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TURKULERDE YER ALAN “iPEK” GOSTERGESININ KULTUREL

ANLAM KODLARI'
Hande UNVER OZDOGAN’

Oz

Ipek, yiizyillar boyunca toplumlar arasi etkilesimde deger ve ihtisamin géstergesi olmus,
adin1 diinyanin en énemli ticaret yollardan birine vermis degerli bir kumastir. Ipegin bu
niteliginden hareketle, bu ¢aligmada tiirkii metinlerinde “ipek” gostergesinin yer aldig1
kumas, giysi ve aksesuarlar {izerinden yansitti§i anlam katmanlar1 incelenmistir.
Arastirmanin evrenini REPERTUKUL veri tabaninda yer alan 8084 tiirkii olusturmakta;
amacl o6rnekleme yontemiyle “ipek™ gostergesini dogrudan igeren 135 tiirkii 6rneklem
olarak belirlenmistir. Arastirma iki asamada yiriitiilmistiir: ilk agamada tiirkiilerde gegen
ipekli kumas, giysi ve aksesuar adlar ile eslik eden renkler siniflandirilmis; ikinci
asamada elde edilen veriler Roland Barthes’mn gdstergebilim anlayisi ve mit kurami
gergevesinde, gosteren/gosterilen ile diizanlam/yananlam iligkilerinden yararlanilarak
coziimlenmistir. Incelenen 135 tiirkii, tasidiklar1 anlamsal isleve gore giizellik ve zarafet,
deger, sosyo-ekonomik durum, ipek mendil ve s6z, baglilik ve kavugma, karigiklik ve
sehirlilik olmak iizere yedi kategoride siniflandirilmustir. Bulgular, “ipek™ gdstergesinin
diiz anlamda bir kumas tiiriinii karsilarken yan anlamda giizellik, zarafet, ekonomik giic,

toplumsal statii, baglilik, s6z verme, sehirlilik ve kavusma arzusu gibi kiiltlire]l anlam
katmanlar iirettigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ipek, ipek kumas, Giyim-kusam, Tiirkii, Gostergebilim.

! Makale yazimi yazar etki orant: 1.yazar: %100. Bu makalenin etik kurul onayina ihtiyaci yoktur.
Bu calismada yapay zeka kullanmadigimi beyan ederim.

2 Ogr. Gor. Dr., Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi Rektorlik Tiirk Dili Boliimii, e-mail:
hande.unver@alanya.edu.tr, Orcid: 0000-0001-9281-5247.
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Cultural Meaning Codes of the “Silk” Sign in Folk Songs
Abstract

“Silk”, which gave its name to the world's largest trade route, has been used for centuries
as a symbol of splendor in intercultural interaction. This study examines the meaning
layers reflected in folk song texts through the types of fabric, clothing, and accessories in
which the sign “silk” is used. The study's corpus consists of 8,084 folk songs in the
REPERTUKUL database; through purposive sampling, 135 folk songs directly
containing the sign “silk” were determined as the sample. The research was conducted in
two stages: first, the types of silk fabric, clothing, and accessories in the folk songs, along
with their accompanying colors, were classified; second, the data were analyzed within
the framework of Roland Barthes's semiotics and myth theory, drawing on the
signifier/signified and denotation/connotation relationships. The 135 folk songs
examined were classified into seven categories according to their semantic function:
beauty and elegance, value, socio-economic status, silk handkerchief and promise,
attachment and reunion, confusion, and urbanity. The findings reveal that while the sign
“silk” literally denotes a type of fabric, it connotatively produces cultural meaning layers
such as beauty, elegance, economic power, social status, loyalty, promise-keeping,
urbanity, and the desire for reunion.

Keywords: Silk, Silk fabric, Clothing, Folk song, Semiotics.

GIRIS

Tarih boyunca giyim, ev tekstili ve sanat eserlerinin temel malzemelerinden biri
olan “ipek”, ipek boceginden elde edilen dogal liften iiretilen bir kumas tiirtidiir.
Yumusak ve parlak dokusuyla 6ne ¢ikan ipek kumasi, zahmetli liretim siireci ve
yiiksek ekonomik degeri nedeniyle tarih boyunca lilkks ve prestijle
iliskilendirilmistir. MO 3000°li yillara uzanan ge¢misiyle Cin’den Anadolu’ya,
oradan Akdeniz iizerinden Avrupa’ya ve Kizildeniz aracilifiyla Afrika’ya kadar
uzanan ticaret aglarinda 6nemli bir yer edinmis; bu yollar, {izerinde taginan en

degerli iiriinlerden biri olmasi nedeniyle “Ipek Yolu” olarak adlandirilmistir
(Deniz, 2016, s. 196).

Cin’de sosyo-ekonomik statiiniin gostergelerinden biri olan ipekli kumaslar, uzun
siire yalmizca zenginler ve soylular tarafindan kullanilmis; Cin Imparatorlugu da
ipegin farklh tlkelere tasinmasini engellemek amaciyla cesitli koruyucu
politikalar gelistirmistir (Albayrak, 2018, s. 12). Kékeni Cin’e dayansa da “ipek”,
Orta Asya ve Tiirk diinyasinda da 6nemli bir yere sahiptir. Bu hususta Ligeti
(1997, ss. 47-48); MO 177 yilinda Cin Imparatoru’nun, Hun hiikiimdarinin
tevecciihiinii kazanmak i¢in ona islemeli, nakish, pamuk konmamis bir ipek
elbise, ipek entari, ipek binig, 10 parca islemeli ipek kumas, 10 parga nakisli ipek
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kumas, 40 parca al renkli ipek kumas, 40 parga yesil ipekli kumas1 hediye olarak
gonderdigi bilgisini verir (Kirpik, 2012, s. 174).

Selguklu ve Osmanli donemlerinde de yaygin bicimde kullanilan ipek, 6zellikle
saray c¢evresinde ve yliksek sosyo-ekonomik simiflar arasinda tercih edilmistir.
Maddi degerinin yani sira manevi anlamlar da tastyan ipek, Islam kiiltiiriinde de
kiymetli bir unsur olarak kabul edilmistir. Nitekim Abbasi halifelerinin hilafetin
sembolii saydig1 hirka-i saadet, hilafetle birlikte Osmanlilara gegmis; altin sirmali
yedi ipek kadife kumasa sarilarak altin bir sandukada muhafaza edilmistir.
Giliniimiizde de giimiis bir taht {izerinde sergilenmektedir. Bu durum, ipegin
yiizyillar boyunca toplum belleginde hem maddi hem de manevi degerlerle
iligkilendirildigini gostermektedir.

Orhon Yazitlarinda ve Divanu Lugati't-Tirk’te “agi”, Kutadgu Bilig’de ise
“bar¢in” ile karsilanan “ipek” gostergesi, Tlirkgenin en eski donemlerinden
itibaren bir iplik ve kumas tiirli olarak kullanilmaktadir. Tiirkiye Tiirkgesinde bir
kumayg tiiriiniin yani sira kiz ¢ocuklarina verilen 6zel adlardan biri olarak da yer
almaktadir. Bunun yaninda yumusaklik ve parlaklik o6zellikleri nedeniyle
benzetme yoluyla ¢esitli adlari niteleyen bir 6n ad islevi de iistlenmektedir. Bu
kullanim 6zellikle halk edebiyatinda ve tiirkiilerde yaygindir. Nitekim “Ay
menim gdycek gizim / Saglar1 ipek gizim / Omriime bezek gizim” (Rep. no: 3000)
dizelerinde “ipek”, kizin saglarinin yumusaklik ve parlakligini betimleyen bir
sifat olarak kullanilmis; boylece gostergenin Tiirkgedeki cok yonlii islevi ortaya
konmustur.

Tiirkiilerde “ipek™ gostergesine ticari ve cografi baglamlarda da rastlanmaktadir.
Aydemir (2006, s. 343), Denizli tiirkiilerinde “iplik, ipek, dokuma™ gibi tekstille
ilgili ~sozciiklerin, ozellikle Buldan tiirkiilerinde sik¢a kullanildigini
belirtmektedir. Arastirmaci, bu durumu sahip olunan degerin vurgulanmasi ve
kisiyle 6zdeslestirilmesi olarak degerlendirmektedir. “Iplik ipek dokuma / Gel gir
yarim koluma / Benim canim kurbandwr / Sevdiginin yoluna” [Rep. no: 2473,
Buldan’in Daglarinda (Buldan; ask, sevda)] tiirkiisii buna 6rnek gosterilebilir.

“Ipek” gostergesi bazi tiirkiilerde Ipek Yolu’na gdnderme yapacak bigimde
gercek anlamiyla da kullanilmaktadir. Yolun gectigi giizergéhlardan biri olan
Bilecik yoresine ait su tiirkiide tarihi ticaret yolunun kiiltiirel hafizadaki izleri
goriilmektedir: “Bilecik yolu bayir mi / Ipek yolu cayiwr m1 / Izine gelmiyorsun (ay
oglan) / Zaptiyeler hayin mi” [Rep. no: 1346, Bilecik Yolu Bayir M1 Ay Oglan
(Bilecik; asker, askerlik)].

Benzer sekilde bir bagka tiirkiide “daglar” gostergesi hurma dalina benzetilirken
yeryiizli “ipek hal1” gdstergesiyle ortiik bigimde ifade edilmistir. Bu kullanimda
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“ipek”, yeryliziinlin giizelligini ve degerini olumlu bi¢imde niteleyen bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir: “Bu daglar hurma dali / Altinda ipek hali / Seni
bana verseler / Istemem diinya mal” [Rep. no: 139, Bu Daglar Hurma Dali
(Sanliurfa; agk sevda)].

Halk edebiyatinda fes ve piiskiiliin, ¢esitli anlamlar yiiklenerek kullanildigi
goriilmektedir. Ornegin, Erzurum-Kars yoresine ait bir tiirkiide (Rep. no: 5323)
“ipek piiskiil” ifadesiyle fese gonderme yapilmaktadir. Fesin piskiiliiniin
yapiminda kullanilan malzeme ve is¢ilik vurgulanirken ipekten elde edildigi
anlatilmistir: “Piiskiilii neden yaparilar (done piiskiil done done) / Telden ipekten
yaparlar (done piiskiil déne done) / Yapar beylere satarlar (Déne Piiskiil Done
Done)” [Rep. no: 5323, Pencereden Piiskiil Usdu (Erzurum-Kars; ask, sevda)].

Aydin yoresine ait baska bir tiirkiide (Rep. no: 111) ise fesin “kozasma” ifadesiyle
ipege gonderme yapilmis boylece “ipek”, koza ile anlatilmistir: “Fesimin
kozasina / Can sever bazisina / Ne diyem de aglayam / Alnimin yazisina” [Rep.
no: 111, Fesimin Kozasina (Aydin; ask, sevda)].

Goriildiigii gibi yukandaki dizelerde fesin kozasi (yani yapisi) iizerinden bir
benzetme yapilmakta ve sevda temasi iglenmektedir. Bu nedenle Osmanlh
déneminde fes piiskiilii, hem giinliik yasamda hem de halk edebiyatinda 6nemli
bir yer edinmis; estetik ve islevsel yonleriyle hammaddesi olan ipekle
iligkilendirilmistir.

Sozciigiin temel anlami, ipek boceginden elde edilen iplik ve bu iplikten iiretilen
kumag tiirii olsa da zaman igerisinde farkli anlamlar da kazanmistir. Bitki
biliminde Latincesi “Albizia julibrissin” olan ve ekvatoral bolgelerde yetisen
degerli bir mobilya agaci, kerestesinin ipeksi goriiniimii nedeniyle Tiirk¢ede
“ipek agac1” olarak adlandirilmistir. Yine Anadolu agizlarinda da farkh
kullanimlara rastlanmaktadir. Karadeniz agizlarinda, ozellikle Magka ve
cevresinde “musir piiskiilii” yerine “ipek”; Izmit-Kocaeli agzinda ise “gdkkusag”
yerine “ipek kusag1” kullanimi goriilmektedir.

Bu calismada, tiirkiilerde “ipek” gostergesinin yukarida aciklanan anlam ve
islevlerinden farkli olarak giyim-kusam unsurlartyla iligkili kullanimlar1 ele
alinmistir. Giysiler yalnizca Ortiinme ihtiyacim karsilayan unsurlar degil; statii,
ekonomik durum, inan¢ ve duygu diinyasina iliskin ¢esitli anlamlar tasiyan
kiiltiirel gostergelerdir. Bu nedenle halk giysileri, ait olduklar1 toplumun
degerlerini ve kiiltlirel kodlarin1 yansitan énemli veri kaynaklaridir. Calismada
ask-sevda, éliim-ayrilik, kahramanlik, doga, memleket sevgisi ve giindelik yasami
konu alan tiirkiilerde “ipek” gostergesinin giyim-kusam unsurlar iizerinden
kazandig1 anlamlar gostergebilimsel bir bakis agisiyla incelenmistir.
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YONTEM

Bu aragtirmada nitel aragtirma desenlerinden dokiiman analizi yontemi
kullanilmigtir. Dokiiman analizi, arastirilmasi amaglanan olguya iliskin yazih
belgelerin sistematik bigimde incelenmesini esas alan bir veri toplama ve
coziimleme yontemidir. Arastirmanin evrenini, TRT Tirk Halk Miizigi
Repertuar1 temel alnarak olusturulan Repertuar Tirkiileri Kiilliyati
(REPERTUKUL) veri tabaninda yer alan 8084 tiirkii olusturmaktadir.
Caligmanin 6rneklemi ise amaglh 6rnekleme yontemiyle belirlenmistir.

Veri toplama siirecinde REPERTUKUL veri tabaninin taranmasi sonucunda
“ipek” gostergesini dogrudan iceren toplam 135 tiirkii tespit edilmis; bu tiirkiiler
caligmanin 6rneklemini olugturmustur. Veri tabani dinamik yapida oldugundan
tarama islemi 10 Haziran 2025 tarihinde gerceklestirilmistir. REPERTUKUL
veri tabaninin arama motoru kok tabanli caligmakta olup “ipek” sozcligl
girildiginde sistem otomatik olarak “ipekli”, “ipegi”, “ipekten”, “ipekle” gibi
¢ekim ve yapim eki almig tiim bi¢imleri de tarama kapsamina dahil etmektedir.
Dolayisiyla 135 tiirkiiye ulasan tarama sonucu, “ipek” gostergesinin sdzciik kokii
diizeyinde gerceklestirilen bu aramanin tiim ¢iktilarini yansitmaktadir. Arastirma
kapsamina yalnizca tiirkii metninde “ipek” gostergesinin dogrudan yer aldigi
kullanimlar alinmistir; “ipek mendil”, “ipek sal”, “ipek kusak”, “ipek goémlek”
gibi tamlamalar da bu kapsama dahildir. Buna karsilik atlas, canfes, kembha,
kutnu, lahur, mantin, birman, iiskiife gibi ipekli kumas adlar1 yalnizca metinde
acik bigimde “ipek” gostergesiyle iliskilendirildikleri durumlarda incelemeye
katilmis; “ipek” sozciliglinii igermeyen bagimsiz kullanimlar 6rneklem disinda
birakilmisgtir.

Arastirma iki asamada yiiriitiilmiistiir. Ilk asamada tiirkiilerde gecen ipekli kumas
tiirleri, giysi ve aksesuar adlar ile bunlara eslik eden renk unsurlar belirlenmis
ve smiflandirilmisgtir. Boylece “ipek” gostergesinin hangi giyim-kusam
unsurlariyla birlikte kullanildigi ve halk kiiltiiriindeki goriiniimii ortaya
konulmustur.

Ikinci asamada ise elde edilen veriler Roland Barthes'in géstergebilim anlayisi ve
0zellikle mit kurami gergevesinde ¢ozlimlenmistir. Analiz siirecinde her 6rnek
oncelikle gosteren (ipek gostergesinin metindeki goriiniimii) bakimindan
belirlenmis, ardindan gostergenin diiz anlami ortaya konulmus, sonrasinda
baglam i¢inde kazandig1 yan anlam degerlendirilmis ve son asamada kiiltiirel
bellekte iirettigi mitik anlam yorumlanmistir. Boylece “ipek” gostergesinin bir
kumas tiiriinii ifade eden sozliikk anlaminin yani sira toplumsal bellekte {irettigi
giizellik, zarafet, ekonomik gii¢, toplumsal statii, baglilik, s6z verme, sehirlilik,
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kavugma arzusu ve benzeri kiiltlirel anlam katmanlar1 sistematik bigimde ortaya
konulmustur.

Verilerin yorumlanmasinda tiirkiilerin ait olduklan kiilttirel baglam, halk kiiltiirii
literatiirii ve giyim-kusam tarihiyle ilgili kaynaklardan yararlanilmis; elde edilen
bulgular Barthes'm gostergebilimsel c¢oziimleme ilkeleri dogrultusunda
degerlendirilmistir. Incelenen 135 tiirkii, tasidiklar1 anlamsal isleve gore yedi
kategoride smiflandirilmistir. Bir tiirkii birden fazla anlam kategorisini
barindirabildiginden kategorilerdeki toplam say1r 135’1 agmaktadir. Tiirkiilerin
anlam kategorilerine gére dagilimi Tablo 1’de verilmistir. Her kategori, derlemi
temsil eden Omek taniklamalar {izerinden gdostergebilimsel olarak
¢Oziimlenmisgtir.

Tablo 1
“Ipek” Gostergesinin Anlam Kategorilerine Gore Tiirkii Dagilim1
No. Anlam Kategorisi f %
1  Giizellik ve Zarafet 28 19.3
2 Deger 27 18.6
3 Sosyo-ckonomik Durum 24 16.6
4 Ipek Mendil ve S6z 24 16.6
5  Baglilik ve Kavugma 18 12.4
6  Kangsiklik 14 9.7
7 Sehirlilik 10 6.9
Toplam 145 100.

0

Not: Bir tiirkii birden fazla anlam kategorisini barindirabildiginden kategorilerdeki
toplam sayr 145 tir.

BULGULAR VE YORUM
1. Tiirkiilerde ipekli Kumas ve Giysi Tiirleri

Zarif ve degerli bir malzeme olan “ipek”, tiirkiilerde ¢ogunlukla sevgiliyi
betimlemek amaciyla kullanilmaktadir. Ipekli kiyafetler ve aksesuarlar
araciligiyla ¢esitli duygu durumlarinin  sembolik bigimde yansitildig
goriilmektedir. Nitekim kilik kiyafet ve aksesuarlar yalnizca dis goriiniisii degil,
bireyin ait oldugu sosyo-kiiltiirel ¢evreyi de yansitan unsurlardir. Bu nedenle
kullanilan kumas tiirleri, toplumun kiiltiirel yapist hakkinda &nemli ipuglar
vermektedir. Osmanli Devleti’nin imparatorluk héline gelmesiyle birlikte
kiyafetlerdeki gosterisin artmasi bu duruma 6rnek gosterilebilir. Benzer sekilde
Anadolu’da geng kizlarin evlilik sonrasinda siislii ve igslemeli ipek kiyafetler
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giymeye baslamasi da bu kiiltlirel yapinin bir yansimasidir (Yiice, 1994, s. 15).
Dolayisiyla kumas ve giysi tiirleri, diiz anlamlariin 6tesinde ¢esitli kiiltiirel ve
mitsel anlamlar tireten gostergeler olarak islev gérmektedir.

Incelenen tiirkiilerde tespit edilen ipek kiyafetler: kutnu yelek, ipek goynek, lahuri
sal, ipek sal, ipek posu, ipek duvak, ipek kugak, mantin carsaf, ipek carsaf, birman
fistan, birman gomlek, keci gomlek, ipek fistan, camadan (ipek yelek), ipek
kéynek, uskufa yelek, ipek kaftan, ipek buluz, camfes salvar, ipek salvar, ipek
corap, ipek manto, ipek pestamal ve camadandir.

Tirkiilerde ipekli kumasg tiirlerinin ¢ogunlukla geleneksel adlariyla verildigi
gorlilmektedir. Ipek kumas tiirleri arasinda kutnu, lahur, mantin, birman, keci
(Antep), iiskiife, kemha, canfes ve atlas kumaglar: yer almaktadir.

Zengin renk ve desenleriyle taninan Osmanli donemine ait geleneksel
kumaglardan biri olan “kutnu”, ipek ve pamuktan dokunmaktadir. Ozellikle
Gaziantep’te iiretilen bu kumasin tarihi 16. ylizyila kadar uzanmaktadir. Osmanh
Imparatorlugu’nda padisahlar, sultanlar ve saray mensuplar tarafindan tercih
edilen kutnu kumasi, asalet ve giiciin gostergelerinden biri olarak kabul edilmistir
(Ocakoglu, 2018, s. 1586). Hammaddesinin ipek ve pamuktan olugmas ile
boyama ve dokuma siire¢lerinin zahmetli olmasi, kutnuyu dokuma tarihimizin
onemli 6rneklerinden biri haline getirmistir (Alan, 2011, s. 9). Tiirkiilerdeyse bu
kumasa yiiklenen deger, c¢ogu zaman sevgiliye duyulan kiymetle
iligkilendirilmektedir. Bu yoniiyle “ipek” kumas, sevilen kisinin zarafetini ve
degerini yansitan bir unsur olarak kullanilmaktadir. Ornegin asagidaki tiirkiide
asik, sevgilisinin gonliinii kazanmak amaciyla ona kutnu kumastan elbise
diktigini ifade etmektedir. Tiirkiide gegen “Halepten gelmesi” ifadesi, kumagin
getirildigi cografi kaynaga génderme yapmasimin yaninda séz konusu kumasgin
bolgede tanian ve deger verilen bir tiir oldugunu da diislindiirmektedir: “Done
Halep'den geldik siikiir / Aman aklimizda kalmad: fikir / Aman uzun boya kutnu
diktim / Aman giymez misin gelin Done / Zalim Done yar yar” [Rep. no: 153,
Done Ziiliiflerin Deste Deste (Antep; barak)].

“Lahuri”, glniimiizde Giincel Tiirk¢e Sozliik’te (Tirk Dil Kurumu, t.y.)
“Lahuraki” adiyla gegen ve Pakistan’in Lahore sehrinden ithal edilen bir tiir ipek
sal kumasidir. Kumas, adin1 sehrin ismine getirilen nispet ekiyle almis; halk
arasinda zamanla “Lahur” bigimine donilismiistiir. Geleneksel Pakistan
giysilerinin bir parcasi olan Lahori sallar, 6zellikle diigiin ve benzeri 6zel
giinlerde geleneksel kiyafetlerin tamamlayicis olarak tercih edilmektedir. iran ve
Hindistan’da dokunan 6rnekleriyle de taninan bu sallar, yiizyillar boyunca yaygin
bigimde kullanilmustir. Istanbul’da ise 18. yiizy1l sonlar1 ile 19. yiizyil baslarinda,
Yenigeriligin son doneminde, bele ve basa sarilmasi bir moda unsuru héaline
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gelmigtir (Kogu, 1969, s. 214). Tiirkiilerdeyse bu kumas tiirii 6zellikle bele
baglanan sal bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir: “Ayagina geymis sedef (aman)
nalini (ey nalini) / Aska diistiim kimseler bilmez halimi / Beline kusanmig lahur
(aman) salini (ey salini)” [Rep. no: 1557, Ayagina Geymis Sedef Nalini (Konya;
ask sevda)].

Tiirkiilerde gecen bir diger tiir “mantin” kumastir. Fransizca mantille, Ispanyolca
mantilla olarak adlandirilan bu ipekli kumas tiirii, ayn1 zamanda s6z konusu
dillerde basortiisii anlamina da gelmektedir. Tiirkiilerde ise kumas tiiriiniin yani
sira kadmnlarin kullandig1 carsaf ve ferdce gibi dig giysilerle birlikte yer
almaktadir: “Mantin ¢arsaf basinda / Kalem oynar kasinda / On altidan bir eksi
/ On dort on bes yasinda” [Rep. no: 2491, Diyarbakir Diizdedir (Diyarbakir; ask,
sevda)].

Bir ¢esit ipekli kumas olan “birman”, tiirkiilerde gomlek ve fistan giysilerini
niteleyen bir unsur olarak kullanilmaktadir: “Gomlek giyer birmandan /
Usandirdi bu candan / Ne de tath dili var / Gegemiyom bir yandan” [Rep. no:
2651, Ip Attim Ucu Kald: (Bartin; ask, sevda)].

Gaziantep yoresine ait barak tiirli bir tiirkiide, yoreye 6zgii “keci gomlek™ ifadesi
yer almaktadir. “Keci”, gomleklik olarak kullanilan bir ipek kumasg tiiriidiir:
“Tisavet'ten (de) ¢ikti bir dudu dilli / Keci gomlek giymis yakasi telli / Annast
duymus da kardast kenli / (ya) Bilemedim ne derdin var yar senin” [Rep. no: 824,
Tisavetten Ug Alaman Sikildi (Gaziantep; barak)].

Tiirkiilerde yer alan ipekli kumaglardan biri de “liskiife”dir. Biiyiik desenleri tiim
kumag1 kaplayan, ipek ve sirma ile islenmis bu kumasin giilli, direkli ve giimiislii
cesitleri bulunmaktadir (Esiner Ozen, 1982, s. 338). Sozciik, agizlarda “uskufa”
ve “Ustiife” bigimlerinde de kullanilmaktadir. Tiirkiide ise “uskufa” sekliyle
gecmekte ve ipekli kadin yelegini nitelemektedir: “Telli etek uskufa yelek /
Karardi talih oy anam anam / Giilmiiyor felek” [Rep. no: 5012, Gece Gegtim
Duydu Mu (Bartin; ask, sevda)].

Tiirkiilerde gecen ipekli kumas tiirlerinden biri de “kemha”dir. Bir halk
tiirkiisiindeki “Yazin yesil kemha giymis kisin beyaz giyen daglar” dizesinde ve
Karacaoglan’in asagida yer alan “Komiir Gozlim” tiirkiisiinde bu kumasa
rastlanmaktadir. Kadifemsi yapisiyla taninan kemhanin O6rneklerine XIII.
ylizyilin baslarma ait kazilarda rastlanmistir. Bu bulgular, Anadolu’da gelismis
bir ipek sanayisinin varligina isaret etmektedir: “Diigiin olup al bayragin aginca
/ Usul boya yesil kemha bicince / Yar salinip kiz karsina gegince / O zaman bildim
ki s6z ugrun ugrun” [Rep. no: 112, Halil Oglan Gel Seninle Kacalim (Sivas; ask,
sevda)].
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Uzerinde desen bulunmayan, ince dokunmus, parlak ve tok bir ipekli kumas olan
“canfes” (Tirk Dil Kurumu, t.y.), tlirkiilerde gecen bir diger kumas tiiriidiir:
“Oduncular kisa keser odunu / Aynali canfes sikmig ince de belini / Kiigiiciikten
bilemedim kadrini” [Rep. no: 465, Oduncular Kisa Keser Odunu (Erzurum; agk,
sevda)].

Aym isimli bir Izmir tiirkiisiinde ise “aynali canfes” yerine “ipek buluz” ifadesi
kullanilmaktadir: “Oduncular kisa keser odunu / Kesen bilmez yakan bilir tadim
/ Ipek buluz pek de stkmis belini” [Rep. no: 5052, Oduncular Kisa Keser Odunu
(Izmir; ask, sevda)].

“Atlas” kumasg; ylizli parlak, sik dokunmus bir ipekli kumas tiirti, diger bir
ifadeyle saten (Tiirk Dil Kurumu, t.y.) olarak agiklanmaktadir. Tiirkiilerde de bu
kumas tiirline rastlanmaktadir: “Felek bir giin cana kiyar / Bizi kabdan kaba
koyar / Kimi atlas libas giyer / Yardan bize aba diistii” [Rep. no: 443, Su Benim
Divane Gonliim (Sivas; deyis)].

Tiirkiilerde yer alan ipek aksesuarlarsa; vala, ipek sal, lahuri sal, ipek posu, ipek
duvak, ipek kusak, ipek yazma, ipek ¢ember, ipek kurdele, ipek yaglk, ipek
boyun bagi, ipek piiskiil, ipek potin bagi, ipek kemer, ipekli bag ve ipek dastardir.
Bu cesitlilik, ipegin tiirkiilerde yalnizca bir kumas tiirii olarak degil, farkli giysi
ve aksesuarlar araciligiyla anlam kazanan kiiltiirel bir unsur olarak yer aldigini
gostermektedir.

Tiirkiilerde yer alan sembolik kodlar, milli kiiltiiriin ve toplumsal hafizanin
izlerini tagimaktadir. Bu kodlarin 6nemli tasiyicilarindan biri de renklerdir
(Istanbullu, 2023, s. 85). Pek c¢ok toplumda oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de
renkler, tarihsel siire¢ igerisinde gesitli anlamlarla iliskilendirilmis; bireylerin
giyim tercihlerinde etkili olmustur. Beyazin saflik ve masumiyeti, kirmizinin agk
ve tutkuyu, siyahin ise yas duygusunu temsil etmesi bu anlamlandirma siirecinin
ornekleridir. Tirkiilerde 6zellikle ipek kumaslarla birlikte kullanilan “yesil”, “al
(kirmiz1)” ve “mor” renklerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu renkler, hem
duygusal durumlar1 hem de toplumsal rolleri yansitan gostergeler olarak islev
gdrmektedir.

Boylece tiirkiilerde “ipek™ gostergesi, birlikte kullanildigi kumas tiirleri ve
renkler araciligiyla ¢esitli anlam Griintiileri olusturmaktadir. Duygu durumlari ve
kiiltiirel degerler, ipegin nitelendigi kumas ve renk unsurlar1 iizerinden
okuyucuya aktarilmaktadir.
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2. “Ipek” Gostergesinin Gostergebilimsel Mit Kurami Baglaminda Kiiltiirel
Anlam Kodlari

Gostergebilim; dilsel ya da dilsel olmayan her tiirlii gosterge dizgesini, bu
dizgelerin yapilarini, isleyislerini ve iletisimsel islevlerini inceleyen bilim dali
olarak tamimlanir. Bir tablodaki renk ya da figiir, bir edebiyat eserindeki
kahramanin amaci veya davranisi, hatta bir moda dergisinde yer alan bluz, etek
ya da kazak diger birimlerle iligkisi i¢inde bir gosterge olarak degerlendirilebilir
(Rifat, 2009, s. 12).

Gostergebilimin nesnelerle iliskisine deginen Roland Barthes (1993, s. 165),
nesnelerin kullanim islevlerinin Gtesinde ¢esitli anlamlara gonderme yaptigini,
ancak bu anlamlarin dizgesel nitelige dil aracilifiyla kavustugunu belirtir.
Barthes (1967), Systeme de la Mode (Moda Dizgesi) adli ¢aligmasinda moday1
Ozel bir dil dizgesi olarak ele almig ve moda gdstergelerini gorsel 6zelliklerinden
cok dilsel isleyisleri iizerinden incelemistir. Boylelikle giysiyi, anlam iireten bir
iletisim unsuru olarak degerlendirmistir.

Gostergebilimde anlamlama, gosteren ve gosterilen arasindaki iliskiyle agiklanir.
Gostergenin  gosterilen yonli diiz anlami olustururken kiiltiirel kodlarla
¢oziimlenen ikinci anlam katmani yan anlam: meydana getirir. Ustiinova (2010,
s. 698), ylizey ve derin yap1 kavramlartyla agikladig1 bu siiregte ylizey yapinin
dilin sOylenen ya da yazilan yoniinii, derin yapinin ise kavranan ve yorumlanan
anlam boyutunu temsil ettigini belirtmektedir. Erkman’a gore (1987, s. 76) her
sanat yapiti diiz anlamimin 6tesinde ikinci bir okunusa imkan veren kendine 6zgii
bir sifreleme sistemine sahiptir. Oziinii yasadig1 toplumun kiiltiiriinden alan
tiirkiiler de bu kiiltiirel kodlar tasiyan ve ¢oziimlendik¢e yeni anlam katmanlari
ortaya ¢ikaran gostergeler dizgesidir.

Roland Barthes, giindelik nesnelerin ve gostergelerin dogal ve kendiligindenmis
gibi sunulmasin “mit” olarak tanimlar. Ona gore bir gosterge yalnizca diiz anlam
tagimaz; ayn1 zamanda ikinci diizeyde ideolojik ve kiiltiirel anlamlar yiiklenerek
mitik bir islev kazanir (1957, s. 202). Bu agidan degerlendirildiginde “ipek”
gostergesi, diiz anlam diizeyinde bir kumas tiirlinii ifade ederken; yan anlam
diizeyinde ask, giizellik, zarafet, deger, ekonomik durum ve toplumsal statii gibi
kiiltiirel anlamlar1 temsil etmektedir. Boylece gosterge, toplumsal bellekte
sembolik bir deger kazanarak mit iglevi gérmektedir.

Incelenen tiirkiilerde gerceklestirilen gdstergebilimsel ¢dziimleme sonucunda,
“ipek” gostergesinin giizellik, zarafet ve deger gibi yaygin anlamlarinin yani sira
ekonomik durum, toplumsal statii, sehirlilik, karisikltk ve baghilik gibi farkl
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anlam alanlarin1 da yansittig1 goriilmiistiir. Asagida bu anlam degerleri bagliklar
halinde ele alinmis ve tiirkii 6rnekleri lizerinden degerlendirilmistir.

2.1. Giizellik ve Zarafet

Tiirkiilerde ipegin nazlh ve ince dokusunun agk ve 6zlemin yumusak, narin
dogasini temsil ettigi goriilmektedir. Boylece “ipek”™ gostergesi lizerinden mitsel
olarak yan anlamiyla sevgilinin giizellik ve zarafetine gonderme yapilmaktadir:
“Hasimi birini severse goniil / Diken bir giil olur baykus da biilbiil / Giizel ¢uha
giyse olur ipek tiil / Salimip gezerken goze hog gelir” [Rep. no: 3225, Gezsem de
Diinyanin Dort Bucagini (Corum Deyis)].

Yukarida bir deyisten alinan dortlikkte sevgilinin giizelligi ve naifligi giysisi
iizerinden ortaya konmus, onun giydigi kalin ve degersiz bir kumas tiirii olan
cuhay1 dahi ipek tiil gibi ince, hassas ve kiymetli bir 6geye doniistiirecegi
anlatilmigtir. Cuhanin kalin ve kabaliginin yaninda ipek tiil gostergesi kibarlik ve
zarafetle iliskilendirmeye miisaittir. Boylelikle “ipek™ gdstergesi, diiz anlamiyla
bir kumas tiirline génderme yaparken yan anlamiyla sevgilinin giizelligine ve
zarafetine dair bir sezdirim araci olarak kullanilmigtir. Bu kullanim Barthes’in
mit kurami agisindan degerlendirildiginde, glizelligin “ipeksi” olanla
Ozdeslestirilmesinin tarihsel ve kiiltiirel bir kurgu oldugunu gdstermektedir.
Bagka bir deyisle “ipek gibi gilizel” ifadesini, tarihsel bir deger yargisinin mite
donilismiis bigimi seklinde okumak miimkiindiir (Barthes, 1957, s. 202).

Benzer bir kullanim Azerbaycan yoresine ait “Ay Goziimiin Is181” tiirkiisiinde de
gorlilmektedir. Bu tirkiide “ipek” gostergesi, kizin saglarmi betimlemek
amaciyla kullanilmis; diiz anlamda piiriizsiiz, parlak bir kumas tiiriine génderme
yaparken yan anlamda sevgilinin fiziksel giizelligini ve zarafetini yansitmaktadir:
“Ay menim goygek gizim / Saglart ipek gizim / Omriime bezek gizim” [Rep. no:
3000, Ay Goziimiin Isig1 (Azerbaycan; agk, sevda)]. Burada “ipek”, sagin
yumusakligint ve parlakligimi betimleyen bir sifat islevi gormekte; mit
diizlemindeyse giizelligin toplumsal bellekte ipekle 6zdeslestirildigi
goriilmektedir. Barthes’n ifadesiyle bu, tarihsel ve kiiltiirel bir degerlendirmenin
dogallastirilmasidir (1957, s. 202). Giizel olan “ipek gibi’dir, bu algi
sorgulanmadan kabul edilir.

Adiyaman yoresine ait “Eyvanina Vardim Eyvan Camur” tiirkiisiindeyse ipekli
gomlek, sevgilinin giizelliginin somut bir gostergesi olarak karsimiza cikar.
Burada “ipek kdynek” gostergesi diiz anlamiyla bir giysi tiiriinii ifade ederken
yan anlamiyla giysinin sahibinin zarafetini ve g¢ekiciligini yansitir. Boylece mit
diizleminde ipekli giysi giyen kadin imgesi giizelligin ve arzu nesnesinin simgesi
haline gelir: “Ipek koynek giymis ayna dizinde / Sirali benleri o mah yiiziinde /
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Sevem dedim vaz ge¢miyor nazindan” [Rep. no: 3269, Eyvanina Vardim Eyvani
Camur (Adiyaman; ask, sevda)]. Benzer bicimde Gilimiishane yoresine ait “Karsi
Daglar Bizimdir” tiirkiisiinde “ipek fistan” gostergesi giizellik ve zarafetle
iliskilendirilmistir: “Girme baga iz olur / Ipek fistan toz olur / Dilber mendilin
diismiis / Ben kaldirsam soz olur” [Rep. no: 854, Karsi Daglar Bizimdir
(Gumiishane; agk, sevda)]. Bu tiirkiide ipek fistan, degerli ve korunmasi gereken
bir nesne olarak sunulmakta; sevgilinin giizelligi ve onunla iliskinin toplumsal
yansimalar1 ayni anda kodlanmaktadir. Boylece “ipek™ gostergesi, giizellik ve
zarafet anlamlarini tagiyan mitsel bir iglev tistlenmektedir.

2.2. Sehirlilik

Tiirkiilerde “ipek™ giysi ya da aksesuarlarin sosyo-kiiltiirel farkliliklar1 mekansal
olarak da kodlayabildikleri goriilmiistiir. Bu durumda ipegin sehirlerde giyilen
bir kumas tiirli olarak kodlandig1 goriilmiis, sinifsal olarak sosyal ayrim aract
olarak kullamima ¢iktig1 belirlenmistir. Ornekteki tiirkiiniin hikayesinde bir
Ogretmene asik olan, onunla evlenip sehre yerlesmek isteyen bir koylii kizin
sevdigine kavusamamasi anlatilmaktadir’. Tiirkiide “ipek ¢orap”, sehirlilerin
giydigi bir corap tiirli olarak kullanima ¢ikmis boylece “ipek” gostergesiyle
sehirlilik kodlanmistir. Sevdigine kavusamayip onunla sehre yerlesememenin
acis1 “ipek corap” giyememekle anlatilmis diiz anlamiyla giinliik bir aksesuar tiirii
olan “ipek ¢orap” gondergesi, yan anlamiyla mitsel olarak sehirlilik, modernlik
gostergesine doniigmiistiir. Bu yoniiyle sosyal smif farkina géonderme yaptigi
diisiiniilebilir: “Sevdigime varamadim / Ipek ¢orap givemedim / Muradima
eremedim” [Rep. no: 1188, Sevdigime Varamadim Abum Abum Giz Abum
(Ordu; ask, sevda)].

Yine asagidaki Ornek tlirkiide sehirli ve kirsal kesimde yasayanlar arasinda
giysilerin kumas tiirii bakimimdan farklilik oldugu, sehirlerde kutnu kumas ve sal
olmak tizere 3 tiir kumasg giyildigi anlatilmigtir. Koyliilerin ve sehirlilerin giyim
kusam unsurlar1 arasindaki sosyal farklilik ipekli bir kumas tiirii olan kutnu
araciligryla aktarilmistir: “Sehirlerde tic kumas var geyilir / Biri kutnu biri kumasg
sal da var / Kutnu sana kumas ona sal bana / Sal da size yar bana tiirkmen kizi”
[Rep. no: 211, Yaylalarda U¢ Atim Var Binilir (Kars; ask, sevda)]. Barthes’a gore
mit, toplumsal ve tarihsel olarak {iretilmis bir ayrim1 evrensel ve dogalmis gibi
sunar. Bu tiirkiide sehirlinin kutnu, koyliiniin sal giymesi rastlantisal degil;
sinifsal bir hiyerarsinin dogallastirilmis ifadesidir. “Ipek” gdstergesi burada bu
hiyerarsiyi pekistiren mit islevi gormektedir (Barthes, 1957, s. 215).

3bk. “Abum Abum Tiirkiisiiniin Bilinmeyen Oykiisii” (2015).

[3934]



Tiirkiilerde Yer Alan “Ipek” Gostergesinin Kiiltiirel Anlam Kodlari

Sehirlilik kodlamasina dair bir bagka 6rnek Tokat yoresine ait “Su Tokat’in Etrafi
Al Yesil Daglar” tiirkiisiinde goriilmektedir. Tiirkiide sehirli kadinin giyimi “ipek
manto” ile tasvir edilmekte, boylece ipek, sehir yagaminin ve modernligin somut
gostergesi islevini listlenmektedir: “Sehirler icinde seni ovmeli / Giizeller ¢coktur
gozii siirmeli / Ipek manto giyer goksii diigmeli” [Rep. no: 4953, Su Tokat’in
Etrafi Al Yesil Daglar (Tokat; methiye, gilizelleme)]. Bu tiirkiide “ipek manto”
gostergesi yalnizca bir giysi tiirline gonderme yapmakla kalmaz; yan anlamda
sehirliligi, giyim zevkini ve toplumsal statiiyli kodlar. Barthes’in mit kurami
cercevesiyle acikladigimizda bu kodlama, sehirli kadimin “dogal olarak” ipek
giymesini olaganlastirir ve sehir/kirsal ayrimini gériinmez kilan bir mit islevi
goriir. Yine Ankara yoresine ait “Vara Vara Vardik Baga” tiirkiisiinde
“Istanbul’dan gelir ipek” dizesiyle ipegin biiyiik sehir ve ticaret merkezi olan
Istanbul’la iliskisi kurulmus; ipek, sehirden tasraya akan degerli ve ulasilas1 bir
meta olarak konumlandirilmistir [Rep. no: 2000, Vara Vara Vardik Baga
(Ankara; yigitlik, kahramanlik)].

2.3. Sosyo-ekonomik Durum

Ipegin gecmiste saray mensuplar1 ve soylular, giiniimiizdeyse yine belirli bir
sosyo-ekonomik giice sahip kisiler tarafindan tercih edilmesinin temel nedeni,
sahip oldugu kalite kadar yiiksek maddi degeridir. Bu deger, Halk Edebiyatinda
da yansimalarin1 bulur; Ozellikle tiirkiilerde ipege sahip olan kisilerin
betimlemelerinde bu anlam agik¢a goriiliir: “Bir asilzade usagi / Belinde ipek
kusagi / Dokmiig gerdana asag / Ziiliif miidiir kakiil miidiir / Tele de (tel) tel midir
bilmem” [Rep. no: 223, Ocakta Kahve Pisirir (Sivas; agk, sevda)]. Tirkiide
“ipek”, asilzadelerin giyim kusaminda kullanilan bir gosterge olarak yer
almaktadir. “Ipek kusak™ gostergesi yan anlamda sosyal statiiye dair bir imge
sunmakta boylece ipegin, mitsel olarak soylularin giyiminde tercih edilen bir
unsur olduguna dair ortiik bilgi verilmektedir.

Yine Antalya Ibrad: yoresine ait su tiirkiiye konu olan Osman Efe’nin iizerindeki
giimiisler ve boyun bagmin “ipek” olmasi, diiz anlamda dig goriiniisiine dair
giyim-kusam gostergeleri olarak verilmistir. Bunun yaninda ekonomik ederinin
yiiksek oldugu bilinen bu gostergeler, kod ¢oziiciiye Osman efenin maddi durumu
hakkinda bilgi verir: “Osman efem inip gelir inisten / Her yanlar: goriinmiiyor
glimiigten / Vallah billah haberim yok bu isten / Boyun bagi ipekten / Salvar
kaymis gobekten” [Rep. no: 3758, Osman Efe'm Inip Gelir Inisten (Antalya
Ibrads; ask, sevda)].

Konya yoresine ait asagidaki tiirkiideyse sevgilinin ayakkabisinin sedeften,
belindeki salin /ahur salindan olusuyla sevgilinin ekonomik durumuna géonderme
yapilmaktadir. Diiz anlamiyla bir ipekli sali gosteren “lahur sali”, mitsel

[3935]



Hande UNVER OZDOGAN

anlamiyla zenginligi simgeleyen bir gosterge olarak kullamlmistir: “Ayagina
geymis sedef (aman) nalini / Aska diistiim kimseler bilmez halimi / Beline
kusanmis lahur (aman) salini” [Rep. no: 1557, Ayagina Geymis Sedef Nalini
(Konya ask sevda)]. Bu orneklerin tamaminda “ipek” gostergesi, ekonomik
giiclin ve toplumsal statiiniin dogal ve kalic1 bir gergeklikmis gibi sunulmasini
saglayan mit islevi gormektedir. Ipegin pahali ve ayricalikli olmas tarihsel bir
iretim 1iligskisinin {riinlidiir; ancak tiirkiillerde bu durum dogallagtirilarak
sorgulanmadan aktarilmaktadir (Barthes, 1957, s. 215).

Sivas yoresine ait “Su Benim Divane Gonlim” tiirkiisiinde ipegin sosyo-
ekonomik ayrimi simgeleme islevi cok daha keskin bir sinifsal karsitlikla ortaya
konmaktadir. Tirkiide “atlas libas” ile “aba” yan yana getirilerek varlikli ve
yoksul arasindaki ugurum goriiniir kilinmaktadir: “Felek bir giin cana kiyar / Bizi
kabdan kaba koyar / Kimi atlas libas giyer / Yardan bize aba diistii”” [Rep. no:
443, Su Benim Divane Gonliim (Sivas; deyis)]. Burada “atlas” (parlak ipekli
kumas), diiz anlamda bir kumas tiirii iken mit diizleminde servetin, ayricaligin ve
toplumsal {stlinliiglin simgesi olarak islemektedir. Barthes’in yaklagimi
acisindan bakildiginda, bu smifsal ayrim ipek aracilifiyla dogallastiriimis;
bazilarinin atlasa bazilarmin abaya layik goriilmesi “felegin isi”, yani
degistirilemez ve sorgulanamaz bir gerceklik bigiminde sunulmustur (Barthes,
1957, s. 215). Benzer bigimde Adana yéresine ait “Uryan Geldim Gine Uryan
Giderim” tiirkiisiinde “ipek yiklii kervan” ifadesi ekonomik gii¢ ve servetin
gostergesi olarak iglev gormektedir: “Benim ipek yiiklii kervanim mi var” [Rep.
no: 728, Uryan Geldim Gine Uryan Giderim (Adana)]. Bu dizede “ipek yiiklii
kervan” gostergesi, diiz anlamda ticari bir tagima igini ifade ederken yan anlamda
varlik ve ekonomik gii¢ mitini yansitmaktadir. Asigmm ipek yukli kervanm
olmamasi, kendisini degersiz ve giicsliz konumda betimleyen bir 6z yargiya
doniismektedir.

2.4. Deger

Degerli bir kumas olan ipegin tiirkiilerde yan anlamiyla yine sevgiliye verilen
degerle iliskilendirildigi goriilmektedir. Baz1 tiirkiilerde asigin goziinde sevgili,
ipege dair bir giysi ya da aksesuara benzetilir ya da tamimlanirken bazi tiirkiilerde
sevgiliyi elde etmek icin vaat edilen degerli bir kumas olarak kullanima
cikmaktadir: “Varim da sen yogum da sen / Saray da sen tahtim da sen / Ipekten
kaftanim da sen / Yeter ki sen burda kal” [Rep. no: 954, Gitme Yarim Burda Kal
(Yore yok; Reyhan Karaaslan; ask, sevda)]. Ornegin tiirkiide “saray, taht, ipek
kaftan” gostergeleri varlik / zenginlik kodlayicilar1 olarak deger mitiyle one
cikmaktadir. Sevgili, asigin goziinde tiim bu maddi varlik unsurlarimin karsilig:
kadar degerlidir.
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“Tarlanmin keseklisi / Mendilin ipeklisi / On bes kiza bedeldir / Gelinin cilvelisi”
[Rep. no: 1454, Gidelim Gidelim Nere Gidelim (Burdur; ask, sevda)]. Bu
dortliikteyse ilk iki misrainda derin yapida birakilsa da tarlanin keseklisinin
mendilin ise ipeklisinin makbul oldugu bilgisini ¢ikarmak miimkiindiir. Mendilin
“ipek” olaninin degerli say1ldig1 goriilmektedir.

Verilen su tiirkiide agir, hantal, tembel oldugu bilinen boz cinsi develerin “ipek”
gibi kiymetli bir yiikii tasiyamayacagi anlatilmig bdylece yan anlamiyla
sevgilinin kiymetini, degerini ancak iyi bir agigin bilecegi kodlanmistir. Sevgiliye
verilen deger, “ipek” yiikle bagdastirilmis ve dolayli olarak anlatilmigtir:
“Engininden de yiiksegine ¢ikamaz / Aslan gelse de boz meseni soékemez / Ipek
yiikiinii de boz develer ¢cekemez / Bacim yiikiin Yemen'e mi Hind'e mi” [Rep.no:
163, Engininden Yiiksegine Cik Otur (Kirikkale; bozlak)].

“A kiz seni alayim seni / Kutnulara sarayim seni” [Rep. no: 206, Bak Su da Kasin
Karesine (Isparta; agk, sevda)]. Isparta yoresine ait bu tiirkiideyse asik, sevdiginin
gonliinii kazanmak icin ona kutnu kumastan giysiler vadetmektedir. Bdylece
ortiik olarak “ipek” kumasin degerinden yola ¢ikarak asikla birlikte olursa ona
lilks bir hayat sunacagini anlatilmistir. Barthes’a gore deger miti, bir nesnenin
toplumsal bellekte tasidigr simgesel agirligi dogallastirarak onu evrensel bir
gergeklikmis gibi sunar. Incelenen tiirkiilerde “ipek”, sevgiliye bigilen degerin
Olciitline doniismiis; bu 0l¢iit sorgulanmadan kiiltiirel bellekte yer etmistir.
Bdylece ipegin maddi degeri, duygusal ve toplumsal degerin de gostergesi haline
gelen bir mite doniismektedir (Barthes, 1957, s. 202).

Kerkiik yoresine ait “Menim Ipek Yaghgmm Var” tiirkiisiindeyse ipek yaglik
(mendil), sahip oldugu deger nedeniyle pazarda satisa sunulan bir meta olarak
konumlandirilmistir: “Menim ipek yaghgim var / Gormege gelin balam / Asiklara
men sataram / Almaga gelin balam” [Rep. no: 4137, Menim Ipek Yaghgim Var
(Kerkiik; agk, sevda)]. Bu tiirkiide “ipek yaglk™ gostergesi diiz anlamda satisa
sunulan bir nesneyi gosterirken mit diizleminde deger bigilmesi zor bir sevgi ve
baglilik semboliine doniisiir. Boylece ipegin degeri, agigin degeriyle 6zdeslesir.
Yine derlememizde yer alan “Seni Arayi Arayi” tiirkiisiinde “Ipek giivenme
kimseye / soziiniin eri kalmadr” dizesiyle ipegin deger mitiyle iligkili yeni bir
boyutu ortaya ¢ikmaktadir [Rep. no: 533]. Burada “ipek” adiyla ¢agrilan kisi,
yliksek beklentilerin simgesidir; fakat bu beklentilerin kargilanmamasi, ipegin
yiiksek degeriyle derin bir ironi yaratmaktadir. Boylece “ipek™ gostergesi deger
mitini hem kurmakta hem de sorgulamaktadir.
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2.5. Kansikhk

Ipek kumasin ince liflerden olusan yapisi, kolay karigmasina dolayisiyla ipekli
kumaslarm kolay kirismasma neden olur. Ipegin bu dogal yapisi, tiirkiilerde
mitsel anlamiyla agkin ruhta kangiklik yaratan duygu durumuna gonderme
yapmaktadir: “Sarisin secemedim / Giizelsin gecemedim / Sevdan bir yesil ipek /
Dolasti agamadim” [Rep. no: 4597, Ben Bir Caki Bigagim (Amasya; ask sevda)].
Ornek tiirkiide sevda, diiz anlamda dolasmus yesil ipek gdstergesiyle verilmistir.
Gosterge yan anlamiyla ise sevgilinin diistiigii sevdayla iginden ¢ikilamayan
karmasik bir duruma geldigini anlatmaktadir. Ancak bu sevgiyi yesil ipek gibi
degerli bir kumasla anlatmasiyla yine sevgilisine verdigi degeri de
gostermektedir.

“Sarisin secemiyom / Giizelsin gecemiyom / Yarin gonlii bir ipek / Dolasmug
acamiyom” [Rep. no: 1170, Duvara Mih Cakayim Day Turnam (Sivas; ask
sevda)]. Bu dortliikteki nakarat da yine yukaridaki 4597 repertuar nolu tiirkiideki
nakarata benzer ifadeler icermektedir. Yukaridaki tiirkiide “sevda” yesil ipege
benzetilirken bu tiirkiide “yarin gonli” ipege benzetilmistir. Her iki tiirkiide de
ipegin dolagsmasi ve acilamamasiyla diislilen durumu mitsel olarak; sevgilinin
gonliine girememek, kavusamamak bu nedenle karmasik bir duruma diigmek
biciminde agiklamak miimkiindiir. Boylece ipegin fiziksel 6zelligi olan “dolanma
ve ac¢ilamama” héli, askin iginden c¢ikilamaz dogasmi simgeleyen bir mite
doniistiiriilmektedir. Ipegin bu 6zelligi tesadiifi degil; kiiltiirel bellekte kalic1 bir
anlam koduna doniismiis tarihsel bir iligkilendirmedir. Mit, bu fiziksel gercegi
duygusal bir evrensellik olarak sunar (Barthes, 1957, s. 202).

Sanlurfa yoresine ait “Kara Koprii Narliktir” tiirkiisiindeyse ipegin dogrusal
olmayan, beklenmedik bir baglamda karigiklik anlami iirettigi goriilmektedir:
“Ipek sardim daraga / Felek saldi iraga” [Rep. no: 1726, Kara Koprii Narliktir
(Sanliurfa; ask, sevda)]. Bu dizede ipek daragaca sarilmis, felegin miidahalesiyle
uzaga diigmiistiir. Diiz anlamda degerli bir nesnenin bir yere baglanmasi ve
oradan koparilmasiyken yan anlamda ipek gostergesi agkin kurulmak istenen ama
bir tiirlii tamamlanamayan, hep basa donen karmasik ve ¢oziimsiiz dogasini
temsil etmektedir. Boylece ipegin hem degeri hem de dolanabilir, karigabilir
yapisi, agkin hem kiymetli hem de karmasik dogasiyla ortiisen ¢ift katmanl bir
mit olusturmaktadir.

2.6. ipek Mendil ve Soz

Mendil, giinliik hayattaki genis kullanim alaninin yaninda Tiirk toplumunda
sembolik olarak da pek ¢ok mana tasiyan bir nesnedir. Heniiz Divanii Ligat-it-
Tiirk’te “ulatu” kelimesiyle kullanilan sozciik; ipek kumastan yapilmasiyla yer
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almig, “burun temizlemek i¢cin koyunda tasinan ‘ipek’ kumas pargasi” olarak
tamimlanmistir (Atalay, 1992, s. 136). Tiirk kiiltiiriinde hediye, haber verme,
bildirim unsuru, yolculama nesnesi, evlilik sozii gibi farkli anlamlara isaret
ederek ilk donem eserlerinde dahi ipek kumasla bagdastirilan mendiller; ayriligin,
askin, 6zlemin sembolii olarak edebi tiirlerde de yer almistir. Ayrica sevgiliye,
ucuna ismin bag harflerinin islendigi “ipek mendil” hediye edilmesi, geleneksel
bir aligkanlik olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bu mendil, genellikle émiir boyu bir
yadigéar olarak saklanir ve bu gelenek, gegmisten gilinlimiize kadar stirekliligini
korumustur.

“Kurmizi giil olamda kopar da kokla / Ipek mendil diye de koynunda sakla / Oliimii
goresin de yadele bakma / Bakarsanda bakanlarin kor olsun” [Rep. no: 990,
Kirmiz1 Giillerin Datli Tohumu (Malatya; ask sevda)]

Ornek verilen yukaridaki tiirkiide sevgili; asklarmin ve bagliliklarinin simgesi
olan “ipek mendil” gibi sevgilisinin yaninda olmak istedigini anlatmakta, “ipek
mendil” gostergesiyle birbirlerine verdikleri sozii ve bagliligi dile getirmektedir.
Bu da bir s6z verme ritiieli olarak 6n plana ¢ikmakta, saklanmak istenen gosterge
“ipek mendil” ile diiz anlamda sunulurken mit diizeyindeki yan anlamiyla bu
mendil, baglilik sezdirimi olarak kodlanmaktadir.

Mendil, ayn1 zamanda evlilik torenlerinin baslangict kiz isteme ritiiellerinde
goriiliir. Ustiinova (2011, s. 146), Tiirk toplumunda soyu siirdiirmekle es degerli
goriildiigiinden evlenme torenlerinin her zaman 6nemsendigini sdyler. Ona gore,
ozellikle kiiciik yerlesim birimlerinde tiim agirligiyla yasatilan bu torenler, artilart
ve eksikleriyle tim anne ve babalarin ¢ocuklar igin arzuladiklari; yasamak
istedikleri bir olaydir.

Evlenme ritiiellerinin ilk agamasi olan s6z verme kiiltiiriinde ipek mendiller 6n
plana cikar. Kiz evi, eger damadi uygun goriirse ailesine tepsi i¢inde siislenmis
ipek mendil verir. Boylece ilk s6z mendille sembolize edilir. Bu gelenek
Marmara ve Ege Bolgesinin yani sira bazi Karadeniz Bolgesi sehirlerinde
yasamaya devam etmektedir®. Ornekteki Bursa yoresine ait tiirkiiden giiniimiizde
devam etmekte olan mendil verme gelenegine gonderme yapildiginmi ¢ikarmak
miimkiindiir: “Aviu dibi yanlama / Yar kolunu sallama /| Bir ipek mendil igin
(Kwuikl yarim) / Beni eve yollama™ [Rep. no: 2009, Avlu Dibi Yanlama (Bursa /
Orhaneli-Kimik; ask sevda)]. Tiirkiide asik, sevgilisine kavugmak icin illaki ipekli
bir mendile, derin yapidaki mitsel, yan anlamiylaysa verilecek bir soze ihtiyact
olmadigimi anlatmaktadir. Barthes’in kurami g¢er¢evesinden bakildiginda ipek
mendil, s6z verme ve baglilik ritiiellerinin dogal ve zorunlu bir pargasiymis gibi

4 bk. Akman (2002).
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sunuldugunda mit islevi kazanmaktadir. Mendil vermenin “zaten boyle yapilir”
seklinde algilanmasi, bu kiiltiirel pratigin tarihselligini gizleyen ve onu evrensel
bir gerceklik olarak sunan mitin ta kendisidir (Barthes, 1957, s. 202).

Ipek mendil ve sdz/baghlik iliskisine dair taniklama sayisi derlemimizdeki
verilerle dnemli dlgiide artirilabilmektedir. Sanliurfa yéresine ait “Evlerinin Onii
Yoldur Yolaktir” tiirkiisiinde asigin sevgilisine ipek mendil almak istedigi agik¢a
dile getirilmekte; bu eylem bagliligin ve barigma niyetinin somut ifadesi
olmaktadir: “Ben yarima ipek mendil alayim / Darilmissa gidip hatrin sorayim”
[Rep. no: 2188, Evlerinin Onii Yoldur Yolaktir (Sanlurfa; ask, sevda)].
Diyarbakir yoresine ait “Bir Cift Bilbil Geldi Kondu Kamisa” tiirkiistinde ise ipek
mendil dogrudan barigma ve goniil alma araci olarak sunulmaktadir: “Ben yarime
ipek mendil alayim / Darilmigsin benden hatrin alayim / Sen darilma benden
kurban olayim” [Rep. no: 3566, Bir Cift Bilbil Geldi Kondu Kamisa (Diyarbakir;
ask, sevda)]. Sivas yoresine ait agitta ise ipek mendil 6lim ve yas ritiieliyle
biitiinleserek baghligin en derin ifadesine ulasir: “Ipek mendil dane dane /
Yudular serdiler giine” [Rep. no: 256, Ipek Mendil Dane Dane (Sivas; agit)]. Bu
agitta ipek mendil, 6lenin ardindan yikanip gilinese serilen ve sevgiyle hazirlanan
bir nesne olarak karsimiza ¢ikar; diiz anlamda pratik bir islemi gosterirken mit
diizleminde 6liime dek siiren, 6liimde bile kopmayan baglilig1 simgelemektedir.
Bu 6rneklerin tamaminda “ipek mendil” gostergesi, siradan bir tekstil iiriiniiniin
Otesinde, kiiltiirel bellekte toplumsal s6zlesmenin, s6z vermenin ve agkin
dogallagtirilmis temsilcisi olarak islev gormektedir.

2.7. Baghhk ve Kavusma

Ipek liflerinin ince ve hafif olmasi nedeniyle bu liflerden dokunan kumas da hafif
olur ve giyildiginde tene piiriizsiizliik hissi verir. Tene uyum saglayan “ipek”,
bedenden bir parca gibi viicutla uyumlu hareket eder. Tiirkiilerde bu durum sari/-
ve dolan- eylemleriyle kodlanmakta asigin sevgiliye baglanma arzusunu
anlatmaktadir. Buna gore ipegin gostergesel (diiz) anlami maddi olarak yumusak,
degerli, sarilmaya uygun bir kumas tiirii olmasiyken mit diizeyindeki yan anlami
sevgiliye kavugsma arzusunu temsil etmektedir. Boylece ipek, 6zlemin ve
kavusma isteginin bir gostergesi durumuna gelmektedir. Tiirkiilerde sevgiliye
kavugma, baglanma gibi anlamalara gelebilecek bu sarilma / dolanma ise en sik
ayak, bacak, etek ve topuk gostergeleriyle birlikte verilmistir. Ayak ve topuk
insan bedeninin incelik ve narinlikle iliskilendirilen kisimlarindan oldugundan
tiirkiilerde genellikle geng kizlarin fiziksel zarafetini ve ¢ekiciligini vurgulamak
icin 6nemli bir sembol olarak kullanilir (Koca, 2024, s. 19). Ornegin “Su gelir
kiitiigiinden / Icilmez kopiigiinden / Ipek olsam sarilsam / Kizlarin topugundan”
[Rep. no: 2300, Ciktim Dam Yuvamaya (Cankiri; ask sevda)] ve yine “Cubuk
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koydum cimene / Cimenin cicegine
Ipek olsam sarilsam / Yarimin etegine” [Rep. no: 797, Mavi Yelekli Yarim
(Bursa; ask sevda)] tiirkiileri buna 6rnektir.

Tiirkiilerde sevgiliye kavusma ve baglanma isteginin yine “ipek” gostergesi ve
dolanmak, sarimak eylemleriyle birlikte yer aldig1 goriilmektedir. Gosterge, diiz
anlamda bir kumas tiirii olarak verilirken yan anlamda mitsel olarak sevgiliye
kavugsma arzusuna gonderme yapmaktadir. Boylece “ipek” duygulari ifade
etmekte sezdirim araci olarak pek ¢ok tiirkiide yer almaktadir. Ipegin tene sarilan
yumusak yapisinin sevgiliye kavusma arzusunun “dogal” karsiligi olarak
sunulmasi, kiiltiirel bellekte olugsmus koklii bir mitin isaretidir. Bu mit, bedensel
ve duygusal 6zlemin maddi bir nesne lizerinden kodlandigini gdstermektedir.
Ipek, biyolojik bir arzunun toplumsal bellekte iiretildigi bir anlam tasiyicisi haline
gelmektedir (Barthes, 1957, s. 202).

“Ipek olsam sarilsam” kalib1 derlemimizdeki pek ¢ok tiirkiide tekrarlanmakta ve
kavusma arzusunun kolektif bir dil Oriintlisiine doniistiigiinii gostermektedir.
Adana yoresine ait “Glirgenim Gazell” tiirkiisinde bu kalip su sekilde
gecmektedir: “Ipek olsam sarilsam / Kizlarin topugundan” [Rep. no: 1037,
Giirgenim Gazeli (Adana; ask, sevda)]. Ayni kalip Adana’ya ait baska bir tiirkiide
de goriilmektedir:

Ipek olsam sarilsam / Yarimin topugundan” [Rep. no: 2593, Su Gelir Kiitiigiinen
(Adana; ask, sevda)]. Rumeli yoresine ait “Tabaklarda Temene” tiirkiisiinde ise
sartlma arzusu daha ileri bir boyuta tagmarak sevgilinin percemine ulagsma
istegiyle ifade edilir: “Ipek olsam sarilsam / Yarimin percemine” [Rep. no: 3032,
Tabaklarda Temene (Rumeli; ask, sevda)]. Malatya yoresine ait bir tiirkiide ise
“ipek kusak olsam siiriinseydim pesinden” dizesiyle ipek, sarilma ve pesinden
gitme arzusunun gostergesi olarak kullanilmigtir [Rep. no: 684]. Agr yoresine ait
tiirkiideyse “Ipek olim dolanam / Kizlarin géycegine” dizesiyle [Rep. no: 2088]
ayn1 kavusma arzusu dolanma eylemiyle aktarilmaktadir. Tiim bu 6rneklerde
ortak yapi, ipegin piiriizslizliigli ve tene uyum saglayan yumusak yapisinin,
sevgiliye kavugma ve temas etme arzusunun dogal bir karsiligi olarak
sunulmasidir. Barthes’in kurami gergevesinde bu, bedensel bir arzunun ipek
araciligiyla mesrulastirildig1 ve kiiltiirel bellekte kalic1 bir mite doniistiigii bir
ornektir.

SONUC

“Ipek”, Tiirk halk kiiltiiriinde yalnizca bir kumas tiirii olarak degil, gesitli kiiltiirel
anlamlar tasiyan onemli bir gosterge olarak yer almaktadir. Tiirkii metinleri
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iizerine gerceklestirilen inceleme, ipegin halkin duygu diinyasini ve kiiltiirel
bellegini yansitan ¢ok katmanli bir anlam alanma sahip oldugunu ortaya
koymustur.

Aragtirma sonucunda, tiirkiilerde ipekli kumas ve giysilerin c¢ogunlukla
geleneksel adlartyla kullanmildigy; kutnu, lahur, mantin, birman, keci, iiskiife,
kemha, canfes ve atlas gibi kumas tiirlerinin ¢esitli giyim-kusam unsurlariyla
birlikte yer aldig1 belirlenmistir. Ayrica bu giysi ve aksesuarlarin ¢gogunlukla a/
(kairmizi), yesil ve mor renkleriyle iliskilendirildigi goriilmiistir.

Gostergebilimsel ¢oziimleme sonucunda “ipek” gostergesinin diiz anlam
diizeyinde bir kumasg tiiriinii karsiladigi, yan anlam diizeyinde ise giizellik,
zarafet, sevda, ozlem, baglilik, verilen soz, sosyal statii, ekonomik gii¢, sehirlilik
ve kavusma arzusu gibi gesitli kiiltiirel anlamlar trettigi tespit edilmistir. Bu
anlamlar, ipegin maddi kiiltiiriin bir unsuru olmasinin yani sira toplumsal bellekte
sembolik degerler tasiyan bir gosterge olarak islev gordiigiinii ortaya
koymaktadir.

Sonug olarak tiirkiilerde yer alan “ipek” gostergesi, halkin estetik anlayisini,
duygu diinyasini ve kiiltiirel degerlerini yansitan énemli bir anlam tasiyicisidir.
Bu yoniiyle ipek, Tiirk kiiltlirlinde degerli bir tekstil iiriinii olmasiin yani sira
kiiltiirel bellegi ve toplumsal degerleri goriiniir kilan ¢ok katmanl bir gosterge
niteligi tasimaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: This study aims to determine the meaning layers that the sign "silk" (ipek)
has acquired in Turkish folk song (turku) texts through the fabric, clothing, and
accessory types in which it appears, and to reveal the cultural meaning codes that
this sign carries within Turkish folk culture. Silk, a fabric historically associated
with prestige and splendor across many societies, occupies an important place in
Turkish oral tradition both as a literal fabric type and, through its softness and
brightness, as a descriptive adjective conveying beauty. Building on this dual
function, the study seeks to uncover how "silk" moves beyond its literal,
denotative meaning to generate connotative and mythical layers of meaning
associated with beauty, value, socio-economic status, promise-keeping,
attachment, confusion, and urbanity within the folk songs in which it occurs.

Methodology: The study employed document analysis, a qualitative research
design based on the systematic examination of written materials. The corpus of
the study consists of the 8,084 folk songs held in the REPERTUKUL (Repertoire
of Folk Songs Corpus) database, which is based on the TRT Turkish Folk Music
Repertoire. The sample was determined through purposive sampling: a scan of
the database, carried out on 10 June 2025, identified 135 folk songs that directly
contain the sign "silk," including compounds such as "silk handkerchief," "silk
shawl," "silk sash," and "silk shirt." Fabric names such as atlas, canfes, kemha,
kutnu, lahur, mantin, birman, and uskufe were included only when they were
explicitly linked to the sign "silk" in the text. The analysis proceeded in two
stages. First, the types of silk fabric, clothing, and accessories occurring in the
folk songs, together with the colors accompanying them, were identified and
classified, revealing the garments and hues with which the sign "silk" most often
co-occurs. Second, the classified data were analyzed within the framework of
Roland Barthes's semiotics and, in particular, his myth theory, drawing on the
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signifier/signified and denotation/connotation relationships: for each example,
the signifier (the appearance of "silk" in the text) was identified, its denotative
meaning was established, its contextual connotative meaning was evaluated, and
finally the mythical meaning it produces in cultural memory was interpreted.

Findings: The 135 folk songs examined were classified into seven categories
according to their semantic function: beauty and elegance (28), value (27), socio-
economic status (24), silk handkerchief and promise (24), attachment and reunion
(18), confusion (14), and urbanity (10); because a single folk song may carry
more than one meaning category, the category total (145) exceeds the number of
folk songs. Silk fabrics and garments identified in the folk songs are most often
referred to by their traditional names, including kutnu, lahur, mantin, birman,
keci, uskufe, kemha, canfes, and atlas, and these garments frequently co-occur
with the colors red, green, and purple, which themselves carry emotional and
social connotations in Turkish culture. The semiotic analysis showed that while
the sign "silk" denotatively refers to a type of fabric, at the connotative level it
consistently generates cultural meaning layers such as beauty and elegance,
economic power, social status, loyalty, promise-keeping, urbanity, and the desire
for reunion. For instance, "silk" used to describe a beloved's hair or skin
naturalizes the equation of beauty with silkiness as a historically constructed
value judgment; the "silk handkerchief" functions as a concrete symbol of
promise-keeping and fidelity in courtship and marriage rituals; and expressions
such as "if only I were silk, I would wrap around..." repeatedly encode the longing
for physical and emotional reunion with the beloved.

Conclusion and Discussion: The findings reveal that in Turkish folk songs,
"silk" functions not merely as a valuable textile but as a multilayered cultural sign
that reflects the community's aesthetic understanding, emotional world, and
collective memory. Evaluated through Barthes's myth theory, the recurring
association of beauty with "silky" qualities, of promise-keeping with the silk
handkerchief, and of social distinction with silk garments appears not as a natural
or self-evident link but as a historically and culturally constructed pattern that has
been naturalized through repeated use in oral tradition. Beyond its practical
function as clothing material, silk thus emerges as a sign through which folk
songs communicate social status, economic power, urbanity, loyalty, and the
desire for reunion. The study contributes to the fields of folklore and semiotics
by demonstrating, through a large and systematically sampled corpus, how a
single material sign accumulates diverse and sometimes competing connotative
values across regional folk song traditions, and it points to the need for further
comparative research examining other textile- and clothing-based signs in
Turkish oral culture.
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Hande UNVER OZDOGAN

Cikar Catismasi Bildirimi

Bu makalenin arastirilmasi, yazarlig1 ve/veya yaymlanmasina iliskin herhangi bir
potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Destek/Finansman Bilgileri

Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve/veya yaymlanmasi i¢in herhangi bir
finansal destek alinmamastir.

Yapay Zeka Kullanmm Bildirimi

Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yaymlanmasi icin herhangi bir
yapay zeka aracindan faydalanilmamustir.
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