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SINEMADA SIDDET BAGLAMINDA BERGEN FIiLMININ
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI"

Seren BIYIK* & Onur TAYDAS?®

Oz

Bu ¢alisma, kadina yonelik siddetin sinemadaki temsillerini incelemek amaciyla Mehmet
Binay ve Caner Alper’in yonetmenligini yaptig1 2022 yapimi Bergen filmini ele alarak
hazirlanmistir. Arastirmada, sanat¢inin ger¢ek yasam Oykiisii ile sinematografik
yansimalar1 karsilastirmali bir perspektifle ele alinmis; siddet olgusu Roland Barthes’in
gostergebilimsel ¢oziimleme yaklasimi temel alinarak incelenmistir. Calismanin temel
¢ikis noktasi, siddetin yalnizca bireysel bir deneyim olmayip, toplumsal, kiiltiirel ve
patriyarkal yapilar tarafindan yeniden tiretilen ¢ok boyutlu ve yapisal bir sorun oldugu
varsayimidir. Bu dogrultuda filmde kullanilan renkler, kostiimler, mekanlar, diyaloglar
ve sahne atmosferleri vasitasiyla siddetin goriiniir ve ortiikk bicimleri desifre edilmistir.
Arastirma siirecinde elde edilen nitel verilerin sistematik bir bi¢cimde tasnif edilmesi ve
yorumlanmasinda betimsel analiz tekniginden yardimeci bir unsur olarak faydalanilmistir.
Arastirma sonucunda Bergen’in maruz kaldig: fiziksel, psikolojik, ekonomik ve cinsel
siddet tiirlerinin, patriyarkal toplum yapisi, cinsiyet esitsizligi ve kadin bedeninin
denetlenmesi siiregleriyle dogrudan iligkili oldugu tespit edilmistir. Film, kadina yonelik
siddetin yalnizca bireysel bir trajedi olmadigini, yapisal bir sorun olarak stirdiirtildiigiini
vurgulamaktadir. Bu baglamda arastirma hem gostergebilimsel film ¢6ziimlemeleri
literatiirine hem de toplumsal cinsiyet ¢alismalart alanma katki saglamay1
amaclamaktadir. Ayrica ¢alisma, sinemasal metinlerdeki gorsel ve isitsel gostergelerin
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diiz anlam ve yan anlam katmanlarini desifre ederek toplumsal cinsiyet rolleri ile ataerkil
baski mekanizmalar1 arasindaki iliskiyi gézler oniine sermektedir.

Anahtar Kelimeler: iletisim Calismalari, Sinema, Gostergebilim, Bergen, Film Analizi,
Siddet.

Semiotic Analysis of Bergen in the Context of Violence in Cinema

Abstract

This study investigates the cinematic representation of gender-based violence through an
analysis of the film Bergen (2022) directed by Mehmet Binay and Caner Alper. By
comparing the artist’s real-life experiences with their cinematic portrayal, the research
applies Roland Barthes’s semiotic analysis approach to explore how violence is
constructed, symbolized, and communicated on screen. The central argument of the study
is that violence constitutes not merely an individual experience but a multidimensional
phenomenon continuously reproduced by social and cultural structures. Through the
examination of colors, costumes, dialogues and stage atmospheres, the study reveals both
explicit and implicit representations of violence. Descriptive analysis was utilized as a
supporting technique for the systematic classification and interpretation of qualitative
data obtained during the research process. The findings underscore that gender-based
violence should not be regarded solely as a personal tragedy but rather as a structural
issue sustained by unequal power relations and patriarchal oppression. In this respect, the
study contributes both to semiotic approaches in film studies and to scholarly debates in
gender studies. Furthermore, the study sheds light on the relationship between gender
roles and patriarchal mechanisms of oppression by deciphering the denotative and
connotative layers of visual and auditory signs in cinematic texts.

Keywords: Communication Studies, Cinema, Semiotics, Bergen, Film Analysis,
Violence.

GIRIS

Kitle iletisim araglarinin toplumlar iizerinde etkisi oldugu bilinmektedir (Poyraz,
2023). Oyle ki, bu durum bircok arastirmaya konu olmus ve kuramsallagmistir.
Hatta kitle iletisim araglarinin etkilerine yonelik galigmalarda bu etkinin kimi
zaman sinirh kimi zaman ise gii¢lii oldugu kabul edilmistir (Begtimur, 2018).
Tarihsel siirece bakildiginda kitle iletisim araglarimin izleyiciler iizerindeki bu
giiclii yonlendirici giicii, toplumsal gergekligin insa edilmesinde, kiiltiirel
kodlarin yeniden iiretilmesinde ve kamusal algmmin yonlendirilmesinde kilit bir
rol oynadig1 goriilmektedir. Baslica kitle kiiltiirii ve endiistriyel medya yapilari,
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bireylerin diinya goriiglerini sadece sekillendirmemekte ayni zamanda da hangi
olguyu nasil algilayacaklarim da belirlemektedir.

Bu baglamda insanin en temel diirtiilerinden biri olan siddetin de kitle iletigim
araglarindaki sunumu 6nem arz etmektedir (Ulug Kiiciikcan, 2019, ss. 166-167).
Son yillarda kadmnlarin ugradiklar siddetteki artista toplumsal yasantidaki
sikintilara ek olarak kitle iletigim araglarindaki bu siddetin sunumunun da etkili
oldugu diisiiniilmektedir (Sogiit, 2020). Haberlerde, reality sovlarda hatta son
donem popiiler sinemada bu konunun sunumundaki artisin siireci olumsuz
etkiledigi varsayilmaktadir. Ciinkii medya igeriklerinde siddetin siklikla estetize
edilmesi, dramatik bir unsur olarak siradanlagtirilmas1 veya hakli gosterilmeye
caligilmasi, izleyicilerde derin bir mesrulastirma etkisi yaratabilmekte ve siddetin
toplum tarafindan igsellestirilmesi siirecini hizlandirmaktadir. Unliiliik kiiltiirii,
popiiler ikonlar, sosyal kurallarin esnetilmesinde veya zararli aligkanliklarin
kaniksanmasinda katalizator gorevini tistlenebilmektedir.

Ozellikle toplumda belirli bir yer edinmis insanlarin maruz kaldiklar1 siddetin
sunumunda ise daha dikkatli davranilmasi gerekmektedir. Zira bu insanlarin etki
alanlarinin genisligi, ugradiklar1 ya da uyguladiklar1 siddetin benimsenmesi
baglaminda da ayn bir yeri bulunmaktadir. Bu baglamda hazirlanan ¢alismada
1959-1989 yillarinda yasayan ve o donem onemli bir figiir olarak benimsenen,
Bergen’in hayatinin konu alindigi kendisiyle ayni ismi tagiyan film incelenmistir.
Bergen’in gercek hayattaki yasadiklan ile filmdeki yasantis1 karsilagtirilmisg,
filmde Bergen’in maruz kaldigi siddet gdostergebilimsel yontem ile
¢oziimlenmigtir. Calisma yalnizca metinsel diizeyde incelemeye odaklanmamis,
sinemasal anlatinin arka planindaki ideolojik kodlar1 desifre etmeye ¢aligmis,
sanatin toplumsal olaylar1 yansitma bi¢imini de bu vesileyle sorgulamistir.

Bu baglamda Bergen filmi, kadina yonelik siddetin bireysel bir iligki icerisinde
ortaya ¢ikan fiziksel saldirilarin 6tesinde, toplumsal cinsiyet rolleri, ataerkil yapi,
ekonomik bagimlilik, psikolojik baski ve kadin bedeninin temsili {izerinden nasil
anlamlandirildigimi incelemek agisindan o6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Filmde Bergen’in yasadig1 siddetin yalnizca olay orgiisii icerisinde degil, ayni
zamanda renkler, kostiimler, mekéanlar, karakter iligkileri, diyaloglar ve gorsel-
isitsel unsurlar araciligiyla da temsil edildigi goriilmektedir. Bu dogrultuda
calismada, Bergen filminde kadina yonelik siddetin hangi gostergeler araciligiyla
temsil edildigi ve bu gostergelerin hangi anlam katmanlarmi olusturdugu
sorusuna odaklanilmastir.

Aragtirmanin amaci, Bergen filmi {izerinden kadina yonelik siddetin sinemasal
temsillerini ortaya koymak ve filmde kullanilan gorsel ve anlatisal unsurlarin
siddet olgusuna dair {irettigi anlamlar incelemektir. Bu kapsamda Bergen’in
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gercek yasam Oykiisiiniin film anlatisina aktarilma sekli ile kadina yonelik
siddetin temsil edilme bi¢imleri de ¢alismada ele alinmistir. Calismanin kadina
yonelik siddetin sinemadaki temsillerinin anlagilmasina ve gostergebilimsel film
cozlimlemeleri ile toplumsal cinsiyet c¢alismalarina katki  sunmasi
beklenmektedir.

SIDDET KAVRAMI

Siddet, insanlik tarihi boyunca farkli tiir ve sekillerde ortaya ¢ikan, bireysel ve
toplumsal katmanlar1 olan, kompleks bir olgu olarak goériilmektedir (Krug vd.,
2002). Bu kavram siddete maruz kalan ve siddet uygulayan olmak iizere iki ayr
sekilde ele alinmaktadir (Kumcagiz vd., 2018, s. 413). Ancak siddet sadece
fiziksel olarak degil, psikolojik, ekonomik aile i¢i ve cinsel olarak da
uygulanmaktadir (Limnili ve Ozgakar, 2017, s. 56). Fakat her ne kadar tiirlere
ayrilsa da siddet insanlik var oldugu siirece her zaman varlik gdstermis ve
gostermeye de devam etmektedir.

Siddet; giic kullanmak, bir eylemi zorla yaptirma, bireylere zarar verme ya da
kisileri kendi iradesi diginda hareket etmeye zorlama seklinde tanimlanmaktadir
(Sénmez, 2007, s. 2). Tirk Dil Kurumu Sozliigii'ne gore, kdkeni Arapgaya
dayanan “siddet” kelimesi, ¢esitli anlamlar igermektedir. Tiirk Dil Kurumu bu
sOzcligl yedi farkli anlamla ifade etmektedir. Bu anlamlardan dordii bir durumu
ya da hali ifade ederken, {i¢ii mecaz anlam tasimaktadir. Kelime, isim olarak
kullanildiginda  “bir hareketin yogunlugu, harekete ge¢me durumu ve karsi
goriiste olanlara yonelik zor kullanma ™ gibi anlamlara gelir. Mecaz anlaminda
ise “duygu ve davramislarda asirilik” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2023).

Siddetin birgok anlami ve karsiligi bulunmaktadir. Siddet, insan ve toplum
hayatinin hem evrensel hem de toplumsal gercegini sunarken, kaginilmaz bir olgu
niteligi de tasimaktadir (Ozerkmen ve Golbasi, 2012, s. 24). Elbette her toplumda
siddetin varlik gosterme bigiminin ayn1 oldugu ve siireklilik arz ettigi
sOylenemez. Ancak unutulmamalidir ki, siddet olaylarinin yasandigi toplumlar,
zamanla bu duruma aligmakta ve siddet igerikli haberlere karsi
duyarsizlagmaktadir (Moses, 1996, s. 25). Kisaca toplumlarin igerisinde
bulunduklari hayat sartlar1 yasadiklar siddeti etkilemekte ve doniistiirmektedir.
Ornegin toplumlarin yasadigi deprem, yangin gibi dogal afetlerde igerisinde
siddeti barindirmaktadir ve toplumlar yasadiklar1 afetler sonucunda bazi
eylemlere gegmekte ve bu eylemlerde i¢lerinde siddeti barindirabilmektedir.

Siddet, dogas1 geregi siireklilik arz edebilen bir olgudur. Yikici bir eylem olarak
siddet, bu yikicilig1 dogrudan hedefe ya da nesneye yoneltmektedir. Her zaman
bir tepkiyle karsilik buldugu i¢in yayilma egilimi bulundurmaktadir. Bulundugu
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yer ve zamanda somut bir hal alarak tarih boyunca varligmi topluma
hissettirmektedir. Siddet; cogunlukla nedeni anlagilamayan, ¢éziimii olmayan
kaos ortamlarinda ortaya ¢ikmakta ve pek cok bireyin bir araya gelmesiyle
varligin1 korumay1 basarmaktadir. Mitolojik anlatilarda ve kozmolojik tasvirlerde
kokeni belirsiz olan, ancak deneyim yoluyla varlig1 hissedilen bir olgu olarak
betimlenmektedir. Bu durum, onun soyut bir kavrama donilismesini
saglamaktadir. Siddet, hukuk ya da t6z gibi alanlarda kendini mesrulastirarak,
mevcut kosullara gore yogunlugunu azaltip artirarak varligini stirdiirmektedir
(Ezici, 2010, s. 32).

Siddet; bireylerin kendi arasinda yasadig bir siire¢ olmakla beraber; giiglii tarafin
glicsiiz tarafa siddet uygulamasiyla da gerceklesebilmektedir. Bahsi gegen bu
siddet bircok sekilde ortaya gikabilmektedir (Jewkes, 2002). Bireyler siddete
birgok sebepten dolay1 bagvurabilmektedir (Krug vd., 2002). Siddetin ortaya
cikmasinda tek bir sebep etkili olabilecegi gibi farkli altyapilara sahip birgok
neden de rol oynayabilmektedir. Dolayisiyla siddet, ¢ok fazla neden ile ortaya
cikabilmektedir. Bu sebepleri ekonomik, psikolojik, 6znel ve ataerkil bir toplum
baskis1 olarak gruplandirabilmek miimkiindiir (Heise, 1998, ss. 275-278). Ayrica
siddet fiziksel, psikolojik, cinsel ve ekonomik olmak {izere dort ayn tiire de
ayrilabilmektedir (Limnili ve Ozgakar, 2017, s. 56).

Fiziksel siddet, bireye yonelik dogrudan giic kullanimini igeren ve disaridan
gbzlemlenebilen eylemler araciligiyla ortaya c¢ikan bir siddet bigimi olarak ele
alinmalidir. Yildirim (2022, s. 92) fiziksel siddeti “Insan bedenine yonelik her
tirlii miidahale ve saldiri girigimi fiziksel siddet olarak degerlendirilebilir”
seklinde tanimlamaktadir. Bakildigi zaman kesici alet, silah, sopa ve yumruk
fiziksel siddetin 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Bireyler fiziksel siddet ile ilk
olarak aile ortaminda tanigirsa bunu daha sonra yasadig1 ¢evreye ve etrafindaki
insanlara da uygulamaya egilimli olmaktadir. Bu da bireylerin dogdugu ailede
var olan siddeti gelecege tasidigini gostermektedir.

Aile i¢i siddet vakalarinda, yaralanmalarin kaza sonucu mu yoksa siddet kaynakli
mi1 oldugunu dogru bigimde ayirt edebilmek biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu
ayrimim saglikli yapilamamasi noktasinda hem magdur birey hem de aile
biitiinliigli ciddi zararlarla kars1 karsiya kalmaktadir. Fakat yasanan olayda
siddete bagl bir yaralanma tespit edilemezse, magdur birey istismarin stirdiigi
ortamda kalmaya devam ettigi ve yeniden risk altinda oldugu saptanmaktadir.
Bununla birlikte, yaralanmanin gercekten bir kaza sonucu meydana gelmesi
durumunda aile bireylerinin haksiz yere suglanabilmektedir. Bu durum hem
psikolojik hem de sosyal agidan travmatik sonuglara da yol agabilmektedir (Polat,
2017, s. 20).
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Literatiirde yer alan ikinci siddet tiirii ise ekonomik siddettir. Bu siddet tiirii
insanlarm diger insanlara taleplerini yonlendirdikleri ve bu talepler
karsilanmadiginda ise maddi olarak onlar1 tahakkiim altina almasiyla ortaya
cikmaktadir. Ekonomik siddet, bir bireyin bagka bir birey iizerinde kiigiik
diisirme, kontrol etme, cezalandirma ve iistiinliik kurma amaciyla maddi giiciinii
kullanmasi olarak tanimlanmaktadir. Ustiin olan kisinin kendinden daha asagida
gordiigli kisinin elinden parasim1 almasi, birikim yapmasmin engellenmesi,
caligmasmin zorlagtirlmasi ya da mal varligi konusunda dislanmasi gibi
davraniglar bu siddet tiiriine 6rnek olarak da gosterilebilmektedir (Diindar, 2023).
Ekonomik siddeti kadin ve erkek iizerinden degerlendiren Giinsen I¢li’ye (1994,
s. 13) gore de siddet iliskilerinde ekonomik etkenin rolii ¢ift yonlii olarak
goriilmektedir: Kadi ekonomik olarak ya erkege bagimlidir ya da mesleki statii
acgisindan erkekten daha iist konumda yer almaktadir. Ikinci durumda ise kadin,
erkek acisindan tehdit unsuru olarak algilanabilmektedir. Hatta toplumda,
kadmlarin siddeti kiskirttigina yonelik yaygin inanis bulunsa dahi gergekte
kadinlarin bu davraniglardan 6zellikle kaginmaya calistiklari, eslerinin istek ve
beklentilerini  karsilamak iizere hareket etmeye egilimli olduklar
gbzlemlenmektedir.

Cinsel giddet ise alan yazinda yer alan bir diger siddet tiiriidiir. Adams’a (2022,
s. 48) gore cinsel siddet; erkeklerin kadinlar tizerindeki tahakkiimiinii stirdiirmek
amactyla bagvurduklari bir somiirii bigimini ifade etmektedir. Hatta kimi zaman
kadmnlara korku salmak, onlarin {izerlerinde baski kurmak veya onlar
sahiplenmek amaciyla hayvanlar1 egitip tehdit unsuru olarak kullandiklar1 da
bilinmektedir. Bu noktada hayvanlar, kadinlar iizerinde kurulmak istenen cinsel
denetimin ya da baskiin bir aracit haline gelmektedir. Bu kullanim bigimi,
yalnizca bir kontrol mekanizmasi yaratmakla kalmayip, fiziksel bir iistiinliik
kurma araci olarak da islev gorebilmektedir. Cinsel siddet; sadece fiziksel
istismarla sinirli degildir, birine dokunmak, cinsel igerikli filmleri zorla
seyrettirmek, cinsel igerikli sozlii saldirilar veya bireyi cinsel iliskiye zorlamak
gibi oldukca genis bir alan1 kapsamaktadir. Bu agidan ele alindiginda, aslinda ¢cok
sayida insami etkisi altina alan ve sanilandan daha yaygin bir problem oldugu
goriilmektedir (Giirhan, Erdogan ve Seyran, 2020, s. 59). Ozellikle baskic1 ve
ataerkil yapiya sahip toplumlarda, erkeklerin kadinlara ve kiz ¢ocuklarina yonelik
cinsel siddet uygulamalarina sik¢a rastlanmaktadir.

Literatirde yer alan dordiincii siddet tiirii ise psikolojik siddettir. Psikolojik
siddete dair literatiir arastirmas1 yapildiginda genel anlamda daha ¢ok erkegin
kadina baski kurmak ve kadini etkisi altina almak istedigi iliski tiiriine veya
mobbing olarak alt-iist iliskisinde bireylerin etki altina alindig: iligki tiirlerinden
ortaya c¢iktif1 goriilmektedir. Erkek tarafindan uygulanan psikolojik siddetin
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etkileri ¢ogu zaman dogrudan goriilebilir nitelikte olmayip, fark edilmesi gii¢ bir
bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Duygusal yonii agir basan kadin, bu tiirden siddeti
ilk bagladig1 seviyede saldir sekli olarak gérmeyebilir; fakat zaman igerisinde
yasadigt  siddetin  bireysel psikolojisinde  derin  etkiler = biraktig
gozlemlenmektedir. Nitekim fiziksel siddete kiyasla daha ortiik sekilde ilerleyen
psikolojik siddet, kadmin ruhsal biitiinliigiinde ciddi tahribatlara neden
olmaktadir. Kadmin bu durumu igsellestirerek olaganlastirmasi, fail
konumundaki erkegin daha yogun ve dogrudan siddet pratiklerine yonelmesine
olanak saglamaktadir. Kadmin sessizligini siirdiirmesi, 0zgliven kaybina
ugramasi ve kendi yeterliligini sorgulamasi, zamanla miicadele etme kapasitesini
zayiflatmakta; karar alma siireglerine dair kendini etkisiz hissetmesine yol
acmaktadir. Bu durum, kadinin maruz kaldigi siddet dongiisiinden ¢ikmasini
zorlagtiran baslica etmenlerden biri haline doniismektedir (Yildirim, 2022, s. 94).
Psikolojik siddete maruz kalan bireyler, her zaman bu davranis seklini bir siddet
tiirii olarak tanimlayamayabilir; hatta toplumsal cinsiyet normlarinin etkisinde
kalarak bu tlir eylemleri “ideal” bir iliskinin dogal unsurlar1 olarak
degerlendirebilmektedir. Ornegin, kiskanghk duygusu giiniimiiz ~ flort
iligkilerinde siklikla sevginin gostergesi olarak benimsenmektedir. Ancak sevgi
ile kiskanglik arasinda kurulan bu olumlu bag, ¢cogu zaman sagliksiz ve sinir asan
davraniglart da mesrulastirmakta, patolojik kontrol mekanizmalarina zemin
olusturmaktadir (Attridge, 2013 Aktaran Orbay, 2022, s. 274).

KADINA YONELIK SIDDET

Kadma yonelik siddet, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin derinlestirdigi ve ¢ok
boyutlu sekilde incelenmesi gereken karmasik bir toplumsal sorun olarak
gorlilmektedir (Heise, 1998; Krug vd., 2002). Bu siddet seklinin 6ziinde
cogunlukla kadin iizerinde baski kurma ve kadini kontrol altina alma amaci yer
almaktadir (Stark, 2007, ss. 198-210). Mevcut literatiir, kadin ve erkeklerin
siddete kars1 gelistirdikleri duyarliliklarin ve tutumlarin esit derecede olmadigini
ortaya cikarmaktadir (Flood ve Pease, 2009, ss. 125-127). Erkeklerin fiziksel
olarak kadinlardan daha gii¢lii konumda olmasi, bazi durumlarda siddet egilimini
artiran ve mesrulastiran bir unsur 6zelligi tasimaktadir (Dobash ve Dobash, 1979,
ss. 20-25). Ozellikle ataerkil toplum yapisinda, kadinin aile igindeki konumu
cogunlukla erkegin gerisinde tamimlanmakta; bu da kadin emeginin ve
fedakarliginin goriinmez kilinmasina sebep olmaktadir (Heise, 1998, ss. 262-
280). Fiziksel giicii elinde tutan erkek, aile i¢i otoritenin dogal temsilcisi olarak
goriilmekte ve bu durum, kadinin ailedeki konumunu belirlemede belirleyici bir
rol oynamaktadir (Dobash ve Dobash, 1979, ss. 40-45). Otorite ve gii¢
iligkilerinin stirdiiriilmesine yonelik bu yapinin zamanla siddet aracina doniistigii
gozlemlenmektedir. Kadina yonelen siddet, yalnizca fiziksel degil; ayn1 zamanda
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cinsel ve psikolojik bi¢imlerde de tezahiir edebilmekte, cogu durumda siddete
maruz kalan kadinlarin fiziksel ve ruhsal agidan ciddi magduriyetler yasamasiyla
son bulmaktadir (Akkas ve Uyanik, 2016, s. 37).

Kadin, tarih boyunca farkli donemlerde cesitli sekillerde siddetin hedefi
olmustur. Toplumsal yapidaki doniisiimler ve kadina yonelik bakis acisindaki
degisimler, siddetin niteligini ve bi¢imini de etkisi altina almistir. Bu nedenle,
siddetin boyutlarin ve kadinlarin maruz kaldigi durumlar1 anlamak i¢in dncelikle
toplum icindeki kadin konumuna bakmak yeterli olacaktir. Yildirim’in (2022, s.
44) kadina siddetin toplum degistik¢e toplumda kadinin konumunun ve gordiigii
siddetin evrilmesiyle ilgili “Orta ¢ag karanliginda kole gibi kullanilmasindan
duyulan rahatsizlik Aydinlanma Doneminde dile getirilmigtir. Uygulama agamast
ise Fransiz Devrimi ile can bulmugtur’’ seklindeki ifadesi bahsi gecen durumu
Ozetlemektedir.

Tarihsel siirecte kadinlarin haklarin1 savunma miicadeleleri farkli donemlerde
cesitli dontlisiimlere gebe olmustur. Akademik literatiirde “feminist dalgalar”
olarak isimlendirilen bu donemler, kadinlarin hak taleplerindeki ve miicadele
bigimlerindeki degisimleri yansitmaktadir. Bu donemlerde kadinlarin oncelikli
olarak oy kullanma hakki, toplumsal esitlik ve ¢calisma yasaminda yer alma gibi
siyasal ve sosyal alanlarda diizenlemeler talep ettikleri bilinmektedir (Albayrak
ve Anamur, 2020, s. 692). Fakat bu siire¢ sanildig1 kadar kolay degildir. Zira
kadmlarin toplumda arka plana atilmalarma ya da eksik goriilmelerine yonelik
sOylemler atasozleri ve deyimlerle dahi dile yerlesmis, kiiltiiriin toplumsal
yasantinin da bir pargasi haline gelmistir. Oyle ki bu durum; kadina yonelik
siddetin mesrulastirilmasindaki bir ara¢ olarak da goriilmektedir. Ornegin
“kadinin sirtindan sopayi, karmindan sipayi eksik etmeyeceksin” atasozi,
kadinlarin maruz kaldiklar1 siddetin kiiltiirel sdylemlerdeki yansimalarindan biri
olarak goze carpmaktadir. Aym sekilde “kocam degil mi dover de sever de”
ifadesinin gerek glindelik sdylemlerde gerekse Tiirk filmlerinde kadinlara yonelik
siddetin mesrulagtirillmas1 ya da kaniksatilmas1 baglaminda kullanildig:
goriilmektedir.

Toplumda bireylerin iistlendigi roller, sergiledigi tutum ve davraniglar biiytlik
Olciide 6grenme yoluyla elde edilmektedir ve bu 6grenme siireci yagsam boyu
siirmektedir. Bu baglamda, kadin ve erkek rollerinin de c¢evresel etkilerle
sekillendigi goriilmektedir. Ozellikle dikkat ¢ceken bir durum ise, annelerin zaman
zaman kiz cocuklarina veya gelinlerine erkeklere 06zgii roller yiikleyerek
yaklagsmalar1 dikkat c¢ekmektedir. Gelenek ve goreneklerin giiglii bicimde
stirdiigii kirsal alanlarda, ataerkil toplumsal yapinin cocuklar araciligiyla
kusaktan kusaga aktarildigi bilinmektedir. Ailede gozlemledigini uygulayan
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bireyler, bu kiiltiirel aktarimi giiniimiize kadar getirmis ve hald kadinlarin
erkeklerden daha alt konumda goriildiigi toplumsal yapmin varligim
stirdiirmesine sebep olmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu ¢aligmanin amaci, Tiirk arabesk ve fantezi miiziginin 6nemli isimlerinden biri
olan Bergen’in ger¢ek yasaminda maruz kaldigi siddet ile bu yasantinin beyaz
perdeye aktarilan Gykiislinli incelemektir. Bu dogrultuda, Bergen’in yagsami ve
maruz kaldig1 siddetin sinemada nasil temsil edildigi ele alimmaktadir.
Caligmanin, siddetin sinemadaki temsiline dair yapilacak olan ¢aligmalara katki
saglamasi1 beklenmektedir.

Arastirmanin Varsayimmlar: ve Sinirhihiklar:

2022 yilinda gosterime giren Bergen filmi ile sinirlandirilmis olan bu ¢alismada,
Bergen’in yasam Oykiisiiniin tamami degil, yasamiin sinemaya aktarilmasi
stirecinde kadina yonelik siddetin ne sekilde temsil edildigine odaklanmistir. Bu
nedenle Bergen filmindeki gorsel gostergeler, karakterlerin temsilleri,
mekanlarin  kullanimlari, renkler, kostiimler gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemiyle incelenmigtir. Calismada film, Bergen’in yasadigi doneme ait
haberler ve roportajlar ile karsilagtirilmali olarak ele alinmis; ancak farkli sinema
filmleriyle karsilagtirmali bir analiz yapilmamistir. Bu ¢aligmada yalnizca Bergen
filmi {izerinden siddetin temsil bigimleri incelenmistir.

Arastirma, Bergen filminde kadina yonelik siddetin farkli bir¢ok sinemasal
gosterge araciligiyla temsil edildigini ve temsil tiirlerinin de gdstergebilimsel
yontem ile incelenebilecegi oldugu varsayimi iizerine kurulmustur. Bu nedenle
calisma, Bergen’in gergek yasam Oykiisiinden beyaz perdeye aktarilan filmde
siddetin nasil anlamlandirildigi ve izleyiciye ne sekilde aktarildigi problemi
iizerine inga edilmistir.

Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Caligmanin evrenini kadina yonelik siddeti konu alan Tiirk sinema filmleri
olusturmaktadir. Arastirmanin drneklemini ise amagli ornekleme yontemiyle
secilen 2022 yapimi Bergen filmi olusturmaktadir. Filmde kadmna yonelik

siddetin dogrudan ya da dolayl olarak temsil edildigi sahnelere ek olarak film
icinde yer verilen diyaloglar analiz birimlerine dahil edilmistir.

[4757]



Seren BIYIK & Onur TAYDAS

YONTEM

Bu c¢alismanin ana ve temel ¢Oziimleme yontemi Roland Barthes’in
gostergebilimsel yaklagimidir. Medya, yalnizca birer anlat1 arac1 degil, gorsel ve
isitsel gostergeler aracilifiyla ideolojik anlamlar iireten ve toplumsal cinsiyet
rollerini yeniden iireten kiiltiirel metinler olarak kabul edilmektedir (Hall, 2017,
ss. 452-453). Dolayisiyla sinema da bu yapisal boyut i¢inde yer almasi nedeniyle
toplumsal cinsiyet rollerini yeniden insa eden kiiltiirel metinler icinde
degerlendirilmektedir. Ayrica sinemanin bu yapisal boyutu, Metz (1991, ss. 44-
46) tarafindan sinemanin kendine 6zgii bir dili ve isaretler sistemi olarak ele
alinmasiyla  temellendirilmistir. ~ Dolayisiyla ~ gostergebilimsel — film
cozlimlemelerindeki temel amag, perdede goriinenin 6tesine gecerek, izleyiciye
aktarilan oOrtiik mesajlar1, kiiltiirel kodlar1 ve ideolojik yapilar1 agiga
cikarmaktadir (Parsa ve Parsa, 2004, ss. 63-66). Barthes gostergebilimi,
gostergeleri, gosterge dizgelerini ele alan, bunlar anlamlandirmaya galigsan bir
yontem olarak ifade etmektedir (Barthes, 1979, s. IX-X). Barthes’in,
gostergebilim kuraminda gostergeler, diiz anlam (denotation) ve yan anlam
(connotation) olmak iizere iki temel anlam katmani tizerinden ele alinmaktadir.
Diiz anlam, gostegenin sozliik anlami1 veya ekrandaki dogrudan, objektif karsilig
iken, yan anlam, gostergenin toplumsal ve kiiltiirel kodlar ¢er¢evesinde iirettigi
derin ve ideolojik anlama karsilik gelmektedir. Barthes (2018, s. 201-206) bu yan
anlamlarin zamanla dogallagarak ideolojiyi gizleyen “mite” doniistiigiini
savunmaktadir. Dahas1 bu anlam katmanlari, toplumsal ve Kkiiltiirel kodlar
cercevesinde ¢oziimlenerek gostegelerin tagidigi ideolojik ve yapisal anlamlarin
ortaya cikarilmasi saglanmaktadir (Barthes, 1979, s. 86-90). Bu kapsamda
arastirmada sahnelerin Barhtes’a gdre hangi adimarla ¢oziimlendigini, her
sahnenin hangi Olciite gore yorumlandigini ve analiz kategorilerinin neye
dayandigim acgik¢a ortaya koymak amaciyla olusturulan “Gostergebilimsel
Coziimleme Metodu Isleyis Tablosu” asagida yer almaktadir. Yapilan
coziimlemelere iligkin tablolar ise ¢aligmanin akigini bozmamak igin ekler
kisminda sunulmustur.

Tablo 1. Gostergebilimsel ¢oziimleme metodu genel isleyis tablosu

. . Toplumsal iddet
. Gosterilen/ p . / S . Yorumlama
Gosteren . Yan Anlam Kiiltiirel Tiiriiyle N
Diiz Anlam PR Olgiitii
Kod Tliskisi
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Ekranda yer S;?;E;i?;;l Gostergenin Yan anlami Isaret edilen Barthes’in
alan, duyularla veva ekrandaki film baglaminda sekillendiren eylemin gostergebilim
algilanan di“ru dan ve irettigi ikincil, ataerkil fiziksel, kurami
somut isitsel S ~ derin ve normlar, psikolojik, gercevesince mit,
M nesnel karsilig . .. . .
veya gorsel - ideolojik anlam toplumsal ekonomik veya temsil ve
M (Orn: Sahne - piut . . Y
oge (Om: Kostiimii (Orn: Yas, cinsiyet cinsel siddetle toplumsal cinsiyet
Siyah elbise, Kolve ﬁzik’sel direng, duygusal rolleri ve dogrudan ya da baglamndaki
hediye, toka) };e;nas) manipiilasyon) inanglar) ortiik bagi kuramsal karsilig1

(Coziimleme agamasinda, yukarida yer alan tabloya uygun olarak elde edilen nitel
verilerin sistematik bir bigcimde tasnif edilmesi, kategorize edilmesi ve
yorumlanmasi amaciyla betimsel analiz tekniginden yalmizca ikincil ve yardime1
bir veri diizenleme teknigi olarak yararlanilmistir. Arastirmanin asil metodolojik
temeli betimsel analiz degil gostergebilimsel analiz yontemidir. Betimsel analiz
sadece ana yontemin bulgularini metin i¢inde organize etmek {izere
islevsellestirilmistir.

Caligmanin veri kaynagm 2022 yili Bergen filmi olusturmaktadir. Filmdeki
sahneler aras1 gecisler ve diyaloglar yukarida belirtilen gdstergebilimsel adimlar
ve betimsel tasnif ¢ercevesinde incelenmistir. Bu ¢alisma yiirtirliikteki ulusal ve
uluslararas: etik kurallar ile dergi yayin ilkeleri gergevesinde etik kurul izni
gerektirmemektedir.

FiLMIiN KONUSU VE KUNYESIi

Konusu: 2022 yapimi Bergen filmi, Belgin Sarilmiser’in miizik kariyerini ve
0zel hayatinda maruz kaldig1 siddeti anlatan biyografik bir yapim olup, sanat¢inin
miizige olan sevgisini genglik yillarindan itibaren ele almaktadir. Filmde
Bergen’in evliligi siiresince maruz kaldig1 psikolojik ve fiziksel siddete ragmen
miizige bagliligi toplumsal cinsiyet perspektifi {izerinden sunulmaktadir.
Bergen'in 1989 yilinda Halis Serbest tarafindan oldiiriilmesi, anlatida bu siddet
sarmalinin vardigi son nokta olarak yer almaktadir. Film, izleyiciye bireysel bir
biyografi sunmanin Otesinde, kadina yonelik siddeti toplumsal, kiiltiirel ve
cinsiyet temelli iligkiler ¢cercevesinde de goriiniir kilmaktadir.

Yonetmen: Mehmet Binay, Caner Alper
Yapimeilar: Mine Sengdz

Senaristler: Sema Kaygusuz ve Yildiz Bayazit
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Oyuncular: Farah Zeynep Abdullah (Bergen-Belgin Sarilmiser), Tilbe Saran
(Sabahat Sarilmiser), Erdal Besik¢ioglu (Halis Serbest), Nergis Oztiirk (Nadire),
Sebnem Sonmez (Suna), Ahmet Kayakesen (Abdullah), Arif Pigkin (Selahattin),
Suzan Kardes (Komsu), Cemal Giinbas (Erdal), Ali Seckiner Alici (Cevdet)

Yapim Yili: 2022
Film Siiresi: 2 Saat 26 Dakika
Dil: Tiirkce

SINEMADA GORUNTU ANLAM IiLiSKiSi: BERGEN FIiLMININ
COZUMLENMESI

Aragtirmanin ana odagma yer alan Bergen filminde kadina yonelik siddet, film
boyunca farkli sahneler araciligiyla izleyiciye aktarilmaktadir. Filmdeki siddetin
magdur ve fail arasindaki iligkiler {izerinden temsil edilmesi, izleyicinin
yasananlara taniklik etmesini ve Bergen’in maruz kaldigi siddetle empati
kurmasini miimkiin kilmaktadir. Bu noktadan hareketle filmde, siddet karsisinda
magdur konumundaki Bergen ile fail konumundaki eski esi Halis arsindaki
iligkinin izleyiciye dykiiniin merkezine yerlestirilerek aktarildigi goriilmektedir.

Resim 1. Giris sekansi: (00.00- 03.23)

Film, Bergen’in kuliste hazirlanis1 ve sahneye cikisi ile baglamaktadir (00.00 —
03.21). Olay orgiisiine bakildiginda Bergen’in yiiziine kezzap atildiktan sonra ilk
kez sahneye c¢ikisi canlandirilmaktadir. Bu sahne ile Bergen’in gii¢lii durusu
izleyicilere aktarilmak ve kezzapla saldirisinin ardindan sonra yakaladigi sohret
vurgulanmigtir. Bergen’in sahneye ¢ikarken taktigi miicevherler zenginligine,
stirdiigiic. kirmizi ruj ihtirasina ve kadinligina, simli goéz bandi kimligine,
kullandig1 parfiim kadinsiligina, sigara ve alkol kullanimi yasadig1 zorluklar ile
kotii aliskanliklarina, giydigi beyaz elbisesi ise her seye ragmen safligina ve
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masumiyetine vurgu yapmaktadir. Bu sahne anlatilitken arka fonda stirekli
ylikselen ve al¢alan miizikle de heyecan ve merak unsuru pekistirilmistir. Girig
sekansina dair gergeklestirilen gostergebilimsel ¢oziimlemenin detaylari,
caligmain biitlinliiglinli saglamak adina ¢alismanin sonunda yer alan Ekler bagligi
altinda Ek. 1. Giris sekansina iligkin ¢6ziimleme tablosu adiyla sunulmustur.

Bergen filminin anlat1 yapis1 igerisinde, sanat¢inin ¢ocukluk yillarina yapilan geri
doniisler araciligiyla miizige duydugu ilgi ve tutkunun temellerinin erken
yaslarda atildigma 6zellikle vurgu yapilmaktadir. Ik sahnenin hemen ardindan
verilen sahnede babasimin Bergen’e mandolin hediye etmesi, onun miizikle ilk
temasin1 simgelerken ayni zamanda da sanatsal egilimlerinin aile ortaminda
filizlendigine dikkat ¢ekilmektedir.

Resim 2. Cocukluk ve yetiskinlik sekans1 (03.23-40.00)

MRS T . S PN,
T et e

Sahnenin devaminda ebeveynler arasindaki tartismanin ardindan annenin evi terk
etmesi ve Bergen ile Ankara’ya taginmasi olay orgiisiinde belirleyici bir kirilma
an1 olarak izleyiciye sunulmaktadir. Ankara’da gecen bu yeni hayatinda
Bergen’in miizik egitimi almasi ve konservatuvari birincilikle kazanmasi,
bireysel basari ve azmin 6ne ¢iktig1 bir anlati kurgusu aktarilmak istenmistir. Bu
stirec, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda kadinin egitim yoluyla
bireylesme miicadelesine de dikkat cekmektedir. Filmin ara sahnelerinde yer alan
ve Bergen’in babasina siirekli mektup yazdigi boliimler, karakterin duygusal
diinyasina dair 6nemli ipuglar1 barindirmaktadir. Bu sahneler, Bergen’in babasina
duydugu 6zlemi ve onun sevgisine olan ihtiyacini derinlemesine islemektedir.
Ozellikle konservatuvari birincilikle kazandigim babasina bildirmek istemesi,
onun hem onaylanma arzusunu hem de ailesel aidiyet baglarini koruma ¢abasini
ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece film, yalnizca bireysel bagar 0ykiisiinii degil, ayni
zamanda aile i¢i duygusal kopuslarin birey tizerindeki etkilerini de sunmaktadir.
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Bergen filmi, bagkarakterin miizik kariyerinin ilk adimlarmi konu edindigi bu
boliimde, konservatuvar hayatin1 kisa bir gecis sahnesiyle izleyiciye sunarak,
bireysel miicadelesinin sahneye evrildigi doneme dikkat ¢ekilmistir. Bergen’in
PTT’de galigmaya baslamasi ve sonrasinda Feyman Kuliip’te sahne almasi hem
ekonomik 6zgiirliik arayisinin hem de sanatsal tutkusunun belirginlestigi kirilma
anlar olarak kurgulanarak aktarilmistir. Feyman Kuliip sahnesi, anlat1 agisindan
yalnizca ilk sahne deneyimi degil, ayn1 zamanda karakterin kimlik doniigiimiiniin
baslangici olarak gosterilmektedir. Bu mekanda hem miizikal kariyerine ilk adimi
atmis hem de hayatindaki ilk agk ile karsilagmistir. Bergen’in “Ben sahneye
ciksam, var ya asla inmem” seklindeki repligi, sahneye olan tutkusu kadar, filmin
tematik yapisinda sahneyle kurdugu varolugsal baga da vurgu yapmaktadir. Bu
ifade, yalnizca sahnede kalma arzusunu degil, ayn1 zamanda sahne araciligiyla
Ozgiirlesme ve gorliniir olma istegini de ortaya c¢ikarmaktadir. Bu boliim ayni
zamanda, Bergen’in annesiyle olan iligkisini ve annesini ilk kez agikea elestirdigi
sahneye de yer vermektedir. Annesine yonelik bu elestiri, karakterin annesinin
yasam biciminden duydugu rahatsizligi ve onun kaderini tekrar etmek
istemedigini ortaya koymaktadir. Buna karsilik annesinin, Bergen’in egitimine
devam etmesi yoniindeki 1srar1, onun kizinin daha giivenli ve toplumsal agidan
kabul gdren bir yasam siirmesi istegini ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece film, iki
kadmn kusagr arasindaki beklenti farklarini ve bu farkliliklarin bireysel tercihlere
yansimasina da atifta bulunmaktadir. Cocukluk ve yetiskinlik yillarina ait
sahnelerden elde edilen bulgularin sistematik dokiimii i¢in Ekler boliimiindeki
Ek. 2. Cocukluk ve yetigkinlik sekansinin ¢dziimleme tablosuna bakilmasi
gerekmektedir.

Resim 3. Genglik ve ilk kariyer sekansi (40.00 — 01.00.00)
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Sahne ismini alamadig1 ¢ellonun adi olan “Bergen”den se¢cmesi ise sembolik bir
anlam barindirmaktadir. Bu se¢im, sanat ve egitim hayatina verdigi degerin
yansimast olarak ifade edilebilir. Okul ile sahne arasinda tercih yapmak zorunda
kalmasi, karakterin sistemle, kurumsal baskilarla ve toplumsal normlarla olan
catigsmasina dikkat ¢ekmektedir. Nihayetinde sahneyi tercih etmesi, yalnizca
sanata duydugu agkin degil, ayn1 zamanda ekonomik bagimsizlik arzusunun ve
kendi yasamini insa etme miicadelesinin sonucu olarak gdsterilmektedir. Bu
siirecte babasiyla yasadig1 yiizlesme ise karakterin duygusal kirilma anini temsil
etmektedir. Uzun siiredir yazdig1 mektuplarin hi¢ okunmadan geri gonderildigini
Ogrenmesi, Bergen’in baba figiiriine duydugu bagliligin, 6zlemin ve onaylanma
ihtiyacinin karsiliksiz kaldigin1 gozler oniine sermektedir. Bu durum, yalnizca
kisisel hayal kirikligi degil, aym1 zamanda ataerkil aile yapisinin duygusal
soguklugunu ve dislayiciligim da simgelemektedir. Babasmin hediye ettigi
mandolini 6fkeyle kirmasi, yalnizca bir nesnenin degil, ayn1 zamanda ge¢cmise ve
baba figiiriine dair tiim ideallerin yikimimi da gdostermektedir.

Boliimiin sonunda Feyman Kullip sezonunun bitmesiyle birlikte Bergen’e
Adana’daki bir gazinodan teklif gelir ve bu teklifi kabul etmesiyle birlikte Bergen
hayatindaki yeni bir evreye dogru adim atar. Adana’ya gidisi, cografi bir
degisimden ote, karakterin yasamindaki yeni kirilmalara ve doniisiimlere zemin
hazirlayan 6nemli bir gegis olarak gozlemlenmektedir.

Filmin Adana’da gegen sahnelerinde, Bergen’in sahne aldigi gece kuliibiinde
Halis ile tanigmasi, karakterin yasaminda kokli bir doniisiimiin baslangicini
simgelemektedir. Halis’in Bergen’e yonelik sergiledigi kiiciik jestler, onun daha
once deneyimlemedigi bir sevgi dilini temsil ederken; gdsterdigi stirekli ilgi ve
koruyuculuk, Bergen’in yasaminda eksikligini duydugu savunulma ve
sahiplenilme ihtiyacimi karsilamakta ve bu durum izleyiciye yumusak bir gegis
olarak aktarilmaktadir. Bu baglamda Halis, sadece bir romantik partner degil,
ayn1 zamanda bir baba figiirii olarak konumlanir; Bergen’in kirillgan duygusal
altyapisina dogrudan temas ederken izleyiciye de aile baglarinin 6nemini
gostermektedir. Ayn1 zamanda izleyiciye gerek baba gerek es olsun bir kadimin
her zaman bir erkegin ilgisine ve sefkatine ihtiyag duydugu da alt metinde
verilmekte ve biling altina yerlestirilmektedir.

Bu sahnede karakterin ¢ocukluk travmalar1 ile Halis arasinda kurdugu bag dikkat
cekmektedir. Filmin ilerleyen sahnesinde Bergen’in babasmin rahatsizlanmasi
iizerine Mersin’e gitmesi ve hastanede babasina “Cok giizel bir isim var, araba
da aldim, herkes beni ¢ok seviyor” seklindeki ifadeleri, onun halad babasi
tarafindan onaylanma ve sevilme arzusunu tasidigini ifade etmektedir. Ancak
baba basta olmak iizere aile bireylerinin sarkicilik meslegi nedeniyle Bergen’i
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diglamasi, karakterde derin bir hayal kiriklig1 ve aidiyetsizlik duygusu yaratmakta
ve donemin kadm sanatgilara ve pavyon hayatina bakis acisini gozler oniine
sermektedir. Gazinoda calisan arkadasi Nadide ile yaptigi konugsmada dile
getirdigi “Ancak evlenirsem beni severmis” ifadesi, bu onay arayigimin evlilik
yoluyla karsilanabilecegine dair igsellestirilmis toplumsal bir inanci
yansitmaktadir. Arkadasinin “En azindan seni diisiinen bir baban var” ctimlesi
ise her iki karakterin baba figiirline duydugu 6zlemi ve gdsterisli hayatlarinin
ardindaki duygusal yoksunlugu aciga cikarirken ayni zamanda da donemin
kadmlarinin yasadig1 zorluklar1 ve neden gece kuliiplerinde ¢alismak zorunda
olduklarina dikkat gekmistir.

Halis’in Bergen’den yasc¢a biiyiik olusu ve sorunlari ¢6zme bigimi, onu Bergen
agisindan koruyucu bir figiir olarak konumlandirmaktadir. Ozellikle calman
arabanin Halis tarafindan bulunmasi ve Bergen’in bor¢ senetlerinin onun
tarafindan 6denmesi, Bergen’in Halis’e gliven duymasimi ve duygusal olarak
baglanmasini kolaylastirmaktadir. Bununla birlikte, Halis’in ilerleyen siiregte
Bergen’in ekonomik sorunlarini {istlenmesi, ilerleyen zamanda ortaya cikacak
olan ekonomik siddetin oOrtiik gostergeleri olarak durmaktadir. Halis’in “Biz
soztimiizde dururuz” ifadesi ile yapilan evlilik teklifi de bu giicen iligkisinin
pekistirilmesine hizmet etmektedir. Bu agidan ele alindiginda Bergen’in
ekonomik agidan Halis’e bagimli hale gelmesinin ve ekonomik kararlar
iizerindeki kontroliiniin zamanla azalmasinin temelleri bu asamada atilmaktadir.
Halis’in giiclii ve soziinii tutan erkek figiirii olarak yansitildigini, Bergen’in de bu
giiven algis1 iginde duygusal olarak ikna edildigini ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak
Halis’in evlenme teklifinden hemen sonra “Gece kuliiplerinde sarki soylemen
bize yakismaz” seklindeki sdylemi, filmde donemin sosyo-kiiltiirel yapisina dair
onemli bir elestiri sunmaktadir. Bu sdylem, ataerkil normlarin kadinlara yonelik
ikili standartlarim ve erkek merkezli ahlaki denetimi yansitmaktadir. Bergen’in
“Ama ben miizigi birakmak istemiyorum” cevabi ise onun sadece sahneye olan
bagliligin1 degil, aym1 zamanda bireysel iradesini ve kadin kimligini koruma
cabasini temsil etmektedir. Bu g¢atigma, izleyiciye Bergen’in hayati boyunca
stirecek olan se¢im ikilemlerinin ilk biiyiik 6rnegi olarak gosterilerek hayatindaki
zorluklara dikkat cekmektedir.

Filmin gectigi 1977-1989 donemi, gece kuliiplerinde sahne alan kadin
sanat¢ilarin toplum tarafindan yeterince deger gérmedigi bir doneme isaret
etmektedir. Bu baglamda kadinlik, cinsellik ve goriiniirliik gibi kavramlar, giiclii
bigimde ataerkil bakis agisiyla agiklanmis izleyiciye aktarilmistir. Bergen’in
annesine Halis’in evlilik teklifini ilettigi sahnede annenin “Dogruyu séyle, seni
mecbur mu birakti?” sorusu, sadece bir annenin kaygilarini degil, ayn1 zamanda
o donemdeki kadinlarm genel yasam gergekligini ve baskilanma bicimini de
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Ozetlemektedir. Evlilik sonrasinda Bergen’in ilk isi olarak Halis’i babasinin
yanina gotiirmesi, karakterin ¢ocuklugundan itibaren devam eden baba 6zlemine
deginmektedir. Bu durum, film boyunca siklikla vurgulanan baba figiiriine
duyulan duygusal baglilik ve onaylanma ihtiyacinin bir yansimasi olarak da ifade
edilmektedir. Bergen’in burada hala “biyiimemis bir kiz g¢ocugu” gibi
resmedilmesi, onun aile i¢indeki duygusal boslugunun yetiskinlige taginmis bir
uzantisi olarak seyirciye sunulmaktadir. Evliligin ardindan yasanan siiregte ise,
Halis’in Bergen’e yonelik uyguladig: psikolojik ve fiziksel siddet, evliligin bir
giiven alanm1 olmaktan ziyade bir kagis ve hayal kirikligina doniismesini
saglamaktadir. Bergen’in sik sik annesini 6zledigini dile getirmesi, bu evliligin
bir siginak olmadigina; aksine annesinden ve oOzgiirliiglinden uzaklagtiran bir
hapishaneye doniistiigline vurgu yapmaktadir. Bergen’n genglik dénemi ve ilk
sahne deneyimlerini barindiran bu boliimiin isaret ettigi kiiltiirel kodlar ile yan
anlamlar Ek. 3. Genglik ve ilk kariyer sekansina ait ¢oziimleme tablosu basligi
altinda tasnif edilmistir

Resim 4. Halis Serbest ve siddet sekans1 (01.00-01.24)
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Filmin ilerleyen sahnelerinde, Bergen’in Halis tarafindan maruz birakildigi
fiziksel siddet sonrasi, yaralarini kendi elleriyle sarmasi, sadece bireysel bir
iyilesme pratigini degil, ayn1 zamanda kadinin kendi giicliyle ayakta kalma
cabasini da temsil etmektedir. Bu sahne, kadinin bagimsizlik ve direnis giiclinii
vurgu yaparken; ataerkil siddet sarmalina ragmen varligini siirdiirme ve kendine
yetme iradesini 6n plana ¢ikarmaktadir. Karakterin kendine doniik bu eylemi,
toplumsal olarak cogu zaman gérmezden gelinen kadin dayanikliligini goriiniir
kilma cabasini da yansitmaktadir. Bununla birlikte Halis’in, yasanan her siddet
olaymin ardindan ¢icek, inci kolye gibi sembolik hediyeler araciligiyla af
dilemesi; siddetin yalmizca fiziksel degil, aym1 zamanda psikolojik bir
manipiilasyon siireciyle siirdiiriildiiglinii ortaya c¢ikarmaktadir. Bergen’in bu

[4765]



Seren BIYIK & Onur TAYDAS

hediyelerle ikna edilerek Halis’i affetmesi, kadinin duygusal bag ve toplumsal
baskilar arasinda sikistigi bir ikilem olarak kurgulanmakta ve kadinin duygusal
yOniine deginilmektedir. Bu durum, yalnizca bireysel bir iligskinin dinamigi degil,
ayn1 zamanda toplumun genelinde kadma yonelik siddetin nasil
normallestirildigine ve romantize edildigine dair elestirel bir yapi olarak da
gosterilmektedir. Filmin bu boliimiinde siddet olgusunun goriinmezligi de dikkat
cekici bigimde ele alinmaktadir. Bergen’in yasadig1 siddeti annesinden gizlemesi,
yalnizca bireysel bir mahremiyet tercihi degil, ayn1 zamanda dénemin toplumsal
yapisina igkin olan utanma, susma ve bastirma kiiltiiriine de atifta bulunmaktadir.
Filmde, iletisim araglarinin yetersiz oldugu bir dénemin tasviri yapilirken, bu
durumun kadinlarin yasadigi siddetin hem bireysel ¢evreler hem de kamusal
alanda goriinmez hale gelmesine nasil katki sagladigina da vurgu yapmaktadir.
Bu baglamda Nadide karakterinin Bergen’e yonelik kesintisiz destegi, kadinlar
aras1 dayanigma temasimi gliclendirir nitelikte sunarken; Nadide’nin Bergen’i
hamama gotiirdiigii sahnede, arka planda bir kadimin “Annem” adli sarkiy
seslendirmesi, yalnizca bir miizikal gecis degil; ayn1 zamanda anne-kiz iligkisi
iizerinden seyircide duygusal bir bag kurmay1 hedefleyen giiclii bir anlat1 6gesi
olmaktadir. Bu sahne, sadece Bergen’in yasadigi aciyr degil, ayn1 zamanda
kadinlarin kusaklar aras1 deneyimlerini, 6zlemlerini ve bastirilmis duygularini da
sahneye tasiyarak izleyiciyi sahneye baglamaktadir.

Hamam sahnesi, Tiirkiye’nin kirsal ve yari-kentsel yasam bicimlerinde kadinlarin
kamusal ve Ozel alanlardaki goriiniirligiine de gondermeler yapmakta ve
donemin sosyal yasantisina da deginmektedir. Bu yoniiyle, yalnizca duygusal bir
sahne degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rollerine ve kadinlarin sosyal
hayattaki yerlerine iliskin sembolik bir anlatim alam islevi iistlenmektedir.
Bakildig1 zaman bu sahneler araciligiyla Bergen filmi, siddeti 6zellikle de
kadmlarin maruz kaldigi siddeti yalnizca bireysel bir trajedi olarak degil;
toplumsal, kiiltiirel ve yapisal bir mesele olarak ele almakta; kadinlarin bu dongii
icinde nasil yalnizlagtigm ve ayni zamanda nasil direndigini ¢ok katmanli bir
sekilde izleyiciye aktarmaktadir.

Bergen filminin bu boliimii, sanatginin Halis ile yasadig iligkisini, bu iligkiden
dogan travmalari, tekrar eden siddet dongiisiinii ve sahne performanslarinin bu
stirecin hem duygusal hem de toplumsal yansimalar1 olarak kurgulanmasi iizerine
yogunlagsmaktadir. Film, kisisel hikdyeyi sadece biyografik bir akisla degil;
kostiim, sahne atmosferi, sarki secimi ve kadraj detaylar1 iizerinden sembolik
anlamlar tireterek de seyirciye aktarmaktadir. Sahnede giydigi siyah uzun elbise;
Bergen’in Halis’ten ayrilip annesinin yanina donmesinin ardindan ilk sahnesinde
siyah giyinmesi, bir yandan yas duygusunu yansitirken, diger yandan yasananlara
kars1 bir bagkaldir1 anlami tagimaktadir. Siyah, burada hem kaybi1 hem de direnci
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simgelemektedir. Parlak pullar ve takilar ise; siyahin yas anlamini gélgelercesine,
pirltili detaylarla giic ve sahne hakimiyeti vurgu yapmaktadir. Bu, travmaya
ragmen kendini giicli bir figilir olarak sunma ¢abasinin gorsel ifadesi olmaktadir.
Sahnede sOyledigi “Bana Neler Vadettin” sarkisi ise; Bergen’in yasadig1 hayal
kirikliklariyla ortiismiis, sahne performansini biyografik baglama yerlestirmistir.
Sarkinin bugulu ve tok sesle sdylenmesi, yasanan aciin sahne araciligiyla
yeniden tretildigini gostermektedir. Halis’in, babasinin cenazesinde Bergen’e
“sana sahip ¢ikacak birinin olmasini isterdi” sozleri, duygusal manipiilasyonun
klasik bir 6megi olarak sunulmaktadir. Burada hem sugluluk yiikleme hem de
bagimlilik iliskisini siirdiirme stratejisi goriilmektedir. Bergen’nin Halis’ten
gordiigii siddetin ardindan tekrar kagiginin anlatildigi sahnede masanin altinda
saklanmas1 ve Bergen’in babasinin tespihini tutmasi, ata figliriinden beklenen
koruma ihtiyacini sembolize etmektedir. S6z konusu sekans baglaminda aciga
cikan siddet olgusu ve Halis Serbest karakterinin temsili {izerinden yapilan
analizlerin tablo formatindaki 6zetine Ek. 4. Halis Serbest ve siddet sekansina ait
¢oziimleme tablosu {lizerinden ulasilabilmektedir.

Resim 5. Mesleki kariyer sekans1 (01.25-01.40)

Daha sonraki sahnede, “Kurtar Yarab” sarkisiyla birlikte kullanilan kirmizi, hirs,
ask ve giiclin gorsel sembolii olarak kirmizi elbise giydigi goriilmektedir. Rengin
satafatli sunumu, yasadigi tedirginligi perdelemeye doniik bilingli bir sahneleme
tercihi olmaktadir. Kactiktan sonra sdyledigi “Kurtar Yarab” sarkisinin secilmesi
aslinda korku ve caresizlik temasimi giiclendirmeye yonelik kullanilmustir.
Kirmiz1 elbiseyle olan tezat hem sahne 6niinde hem de arkasinda yasanan farkl
duygusal durumlar1 vurgulamaktadir.

Kezzap saldirisi sonrasi hastanedeki sahnede, Halis’in tehditleri, fiziksel siddet
sonrast psikolojik siddetin devamliligini ortaya koymaktadir. Yakin plan
“Giizeller Giizeli Bergen” billboardi anlatida foreshadowing (6nsezi) teknigi
kullanilarak, yaklasan trajedinin haberciligi yapilmaktadir. Kezzap saldirist
sonras1 donemin gazetelerinin eklenmesi, filme belgesel niteliginde bir katman
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ekler; aym1 zamanda “Bu gozler artik géremiyor” manseti, Halis’in “ceylan
gozliim” hitab1 ile ironik ve trajik bir bag kurmaktadir. Mesleki kariyer
sekansindan kullanilan sembollerin ve siddet tiirlerinin ¢6ziimlendigi veriler,
metnin akisini bolmemek amaciyla, Ek. 5. Mesleki kariyer sekansma ait
¢oziimleme tablosu olarak makalenin sonuna eklenmistir.

Resim 6. Kezzap atilmasi ve sonraki yasam sekansi (01.42-01.50)

Kezzap saldirisinin ardindan Bergen’in sahnede beyaz elbise giymesi, masumiyet
ve saflik imgesini 6ne ¢ikarmaktadir. Elbisenin gelinlik estetigi tasimasi hem bir
yeniden dogus hem de hayatindaki kirilma noktasinda “yeniden baglama”
arzusunun gorsel karsiligi olarak gosterilmektedir. Sahnede soyledigi “Seni
Kalbimden Kovdum” adli parga, Bergen’in ge¢misini geride birakma ve bireysel
ozerklik kazanma iradesini simgelemektedir. Sarkinin sézleri, duyulan 6fkenin
ve kisisel bagimsizligin sahne lizerinden ilan1 olarak aktarilmaktadir.

Daha sonraki sahnede “Altin Plak” 6diil téreninde giyilen siyah elbise, asalet ve
olgunlugu temsil ederken, Bergen’in yasadig tiim travmalara ragmen sahnedeki
kararli ve giiclii durusunu pekistirmek i¢in kullanilmaktadir. Tekrar Adana
konserinde beyaz elbise tercihi, masumiyet imgesini yeniden iiretmektedir. Bu
sahnede yasanan bigaklanma ve Bergen’in kendi bacagini baglayarak sahneye
devam etmesi hem fiziksel cesaretin hem de mesleki adanmisligin sembolik bir
ifadesi olmaktadir. Tekrar ayaga kalktiginda soyledigi “Ecelden Korksaydim
Bergen Olamazdim” s6zii hem kisisel kararliligt hem de yasanan siddet
karsisindaki meydan okumay1 sozlii bir manifesto haline getirmektedir. Sahnede
soyledigi “Benim I¢in Uziilme” sarkisi, sahne atmosferiyle biitiinlesmis hem
bireysel acinin topluma agilmasi1 hem de izleyiciye Bergen’in “kurban” kimligini
reddeden bir mesaj sunmasi bakimindan anlamli kilinmaktadir.

Halis’in “Bana yalvardi, onunla olmak icin sarki soylemeyi birakt” gibi sozleri
ataerkil toplum yapisinda erkeklik gururunun 6nemini ve bu gururun kadin
iizerinde nasil bir gii¢ iliskisine doniistiigiinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sdylem,
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bireysel iliskiden ote, toplumun kadin-erkek rollerine iligkin kaliplagsmis
algilarim  yansitmaktadir. Halis’in =~ “evimize  dénelim” ve  “sensiz
yasayamiyorum” gibi ifadeleri, duygusal bagimlilik ve sucluluk duygusu
iizerinden kontrol mekanizmasi kurma girisimini gostermektedir. Anneyi
suclayarak Bergen’i ikna etmeye ¢aligmasi, manipiilasyonun aile baglar
iizerinden pekistirildigini ifade etmektedir.

Final boliimiinde kullanilan karanlik yol ve gerilim miizigi, izleyiciyi yaklasan
trajediye hazirlamaktadir.  Kezzap saldinisimi ve karakterin sonrasindaki
travmatik miicadelesini konu alan sekansin gdstergebilimsel ¢oziimlemesine
ilisikin tablo Ek. 6. Kezzap Atilmasi ve sonraki yasam sekansina ait ¢dziimleme
tablosunda ayrintili olarak yer almaktadir.

Resim 7. Siddetin mesrulastirilmasi, iinlenme ve cinayet sekansi (01.50-02.20)

Bu gorsel-isitsel atmosfer, dramatik gerilimi yiikselten klasik sinema
tekniklerinden birini temsil etmektedir. Bergen’in 6ldiiriilmesinin ardindan “Sen
Affetsen Ben Affetmem” sarkisinin yagmurlu mezarlik goriintiileriyle verilmesi,
6liimiin ardindan bile adalet ve affetmeme temasini pekistirmektedir. Bu sahne,
bireysel hikayeyi evrensel bir kadin direnisi mesajina tagimaktadir.

Bergen filminde kadina yonelik siddetin, fiziksel, psikolojik, ekonomik ve
toplumsa boyutlariyla yer aldig1 goriilmistiir. Kostiim, renk, miizik, mekan ve
diyalog, miizik gibi gorsel ve isitsel gostergeler araciliiyla siddet hem agik hem
de ortiik bir sekilde goriiniir kilimmustir. Film Bergen’in yasadigi siddeti bireysel
bir iligki cercevesinin Otesine gegirerek, ataerkil toplumsal yapi, ekonomik
baglilik ve toplumsal cinsiyet rolleri ile de iliskilendirerek izleyiciye
sunmaktadir. Nitekim filmde, gorsel ve isitsel gostergeler, siddetin hem agik hem
de ortilik bigimlerini ortaya koymakta, Bergen’in yasaminda maruz kaldig: siddet
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iizerinden, magduriyet ve direnme ekseni baglaminda filmin anlatisinm
sekilendirmektedir. Filmin dramatik yapisii tamamlayan cinayet ve siddetin
mesrulastirilmasi silirecine yonelik tiim kavramsal agiklamalar ise Ek. 7. Siddetin
mesrulastirilmast ve cinayet sekansina ait ¢oziimleme tablosu iginde yer
almaktadir.

SONUC

Aragtirma sonucunda Bergen filminde siddetin farkli tiirlerinin beyaz perdeye
aktarildigi, bunun 6tesinde kadina yonelik siddeti sadece biyografik bir anlati
cercevesinde degil; ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik boyutlariyla
ele aldig1 tespit edilmistir. Filmin anlati kurgusu, karakterlerin yasantisi
iizerinden ataerkil diizenin kadinlara yiikledigi rollerin sorgulanmasina olanak
saglamaktadir. Ozellikle siddetin fiziksel saldirilarla smirli olmadig:; psikolojik
baski, ekonomik kontrol ve cinsel tahakkiim sekillerinde de yeniden iiretildigi
gozlemlenmektedir. Bergen’in yasam Oykiisii {izerinden inga edilen dramatik
yapi, izleyicide empati yaratmanin Gtesine gecerek, kadma yonelik siddetin
toplumsal diizeyde nasil normallestirildigine ve romantize edildigine dair elestirel
bir bakis acis1 gelistirerek izleyiciye sunmaktadir. Yasartiirk’iin Tiirk
sinemasinda kadin karakterlerin kocalar1 veya erkek arkadaslar tarafindan maruz
kaldiklari aile i¢i siddetin son yillarda {iretilen filmlerde siklikla goriilebildigine
dair savi bu caligmayla da desteklenmistir. Bergen, ilk olarak erkek arkadasi
olarak hayatina giren ve sonradan evlendigi Halis karakteri tarafindan siklikla
siddete ugramistir. Bu da yine Yasartiirk’iin belirttigi aile i¢i siddetin kimi zaman
sevgi, sahiplenme ve koruma gibi sOylemlerle yeniden {iretildigine dair
tespitleriyle ortiismektedir (2012, s. 15-16).

Arastirma sonucunda elde edilen bulgular, toplumsal cinsiyet ve sinema iligkisine
dair yapilan galigmalarda elde edilen sonuglarla ortiismektedir. Mulvey (1975)
sinemada kadin bedeninin genellikle erkek bakisi tarafindan fetis bir sekilde
yansitildigini, anlamlandirildigini ve nesnelestirildigini ifade etmektedir. Bergen
filminde de Mulvey’in ifade ettigine benzer bir sekilde iki farkli sekilde kadin
bedeni resmedilmektedir. Resmedilen kadin bedenlerinden birincisinde
Bergen’in sahne kostiimleri, giizelligi ve gorlintirligii {izerine kurulmusg
geleneksel kadin temsillerine iliskin kodlar barindirmaktadir. Ikincisinde ise
siddete maruz kalan, siddet magduru, ataerkil bir sistemde kadinin kontroliiniin
erkekte olduguna dair bir siireci goriiniir kilan elestirel bir beden ekrana
yansitilmaktadir.
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Caligmanin ortaya koydugu bulgular, kadina yonelik siddetin sadece bireysel
iligkilerden kaynaklanmadigini, aksine toplumsal cinsiyet normlarinin, kiiltiirel
kaliplarin ve ataerkil yapinin siirekliligiyle beslenen yapisal bir sorun olduguna
isaret etmektedir. Bu dogrultuda, medya ve sinema iiriinlerinin siddetin goriiniir
kilinmasinda ve toplumsal farkindalik yaratilmasinda ©nemli bir islev
istlenebilecegi sonucuna varmaktadir. Arastirma, siddet olgusunun farkh
boyutlarini goriiniir hale getirerek hem akademik literatiire katki sunmakta hem
de kadina yonelik siddetle miicadelede kiiltiirel temsilin doniistiiriicii giicline
vurgu yapmaktadir. Ileride yapilacak olan calismalarda siddet temsilinin
sinemada nasil degistigi, sinemadaki siddetin ger¢ek yasama nasil yansidigi,
gercek yasamdaki siddetin ise beyaz perdeye nasil aktarildigi konularina
odaklanilmasi, bu konuya yeni bir perspektif getirebilecektir. Dolayistyla siddetin
insanlar iizerindeki etkisi kadar sinema sektoriindeki temsiline de yonelik bir
calisma yapilabilecektir.
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EKLER
EKk 1. Giris sekansina iliskin ¢o6ziimleme tablosu

Gésteren Diiz Anlam Yan Toplumsal/ Siddet Tiiriiyle Yorumlama
Anlam Kiiltiirel Kod iskisi Olgiitii
Bergen’in - . - .
Miicevherler sahnedeki Zenglnllk ve Guc ve stati Sldd et sonrast Kimlik ingas1
stati gostergesi gliglenmesi
takilari
. . . Ihtiras ve Eril bakista arzu Kadinligin olarak 6ne .
Kirmizi ruj Makyaj rengi Kadmlik nesnesi cikarilmast Beden politikast
o Fiziksel kusurun Siddetin bedensel
- Kimlik, L . .
ST Bergen’in toplum Oniinde izinin Bergen’in Travmanin
Simli goz A travma ve . IR .
gdziinii orten gizlenme ya da kamusal kimliginin bir estetize
band1 farklilagmig . . o .. . . .
aksesuar gbriintim estetize edilme pargasina doniismesini edilmesi ve mit

zorunlulugu
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Geleneksel kadinlik

" Bergen mn Kadinsilik, Top¥1{{r{1}n 1deal}’z ¢ kodlarmnn gorsel Toplumsal
Parfim kullandig1 Kadmlik ettigi “kadinst lat lik et insivet Rolleri
Koku adinly estetik beklentiler anlatiya eslik etme cinsiyet Rolleri
aract
B - Yasanan Karakteri di
Sigara ve kfﬂﬁi‘;ll,Ii zorluklar ve Yasanan zorluklar ve t?::f/ngi Ziei‘rszcil;lgl Temsil ve siir
alkol mad dele%’ koti kotii aligkanliklar AsamIna vansimasi ihlali
aligkanliklar yas y
Siddete maruz
Bergen’in Saflik Geleneksel “namus” kalmasina ragmen
Beyaz elbise sahne atlik ve ve “lekesizlik” karakterin Masumiyet miti
P masumiyet . R
kostimii beklentisi masumiyetinin
korunmasinin temsili
- . o Siddet magduriyeti
Yikselip Arka plan Heyecan, Seyl{cmm duygu sonrasinda Bergen’in Duygusal temsil
algalan e merak ve diinyasinin A . . -
A miizigi o . .. . hikayesindeki dramatik ve gerilim
miizik gerilim yonlendirilmesi o
gerilim
Ek 2. Cocukluk ve yetiskinlik sekansinin ¢6ziimleme tablosu
Gisteren Diiz Yan Toplumsal/ Siddet Tiiriiyle Yorumlama
Anlam Anlam Kiiltiirel Kod Tliskisi Olgiitii
Mandolin Enstruman S“anaFa Baba otoritesi ve onay1 Miizikal klmllgln Baba Miti
yonelim temeli
Ankara’ya Yeni schir Yeni Kadinin 6zgiirlesme Ozgiirlosme gabast I\/I-fek‘:arisla
taginma baslangi¢ alan1 doniigiim
Miizik Egitim ve Kamusal entelektiiel Bagimsizlagma .
Konservatuvar Bireysellesme
okulu basar1 varolus ¢abast
R Okul Kendini PR . Cinsiyet ve
Birincilik basarist Kamitlama Kadinin riistiiniin ispatt Kabul gérme arayist basar:
Babaya Yazili Ozlem ve Ataerkil onaya Duygusal kopusun Ataerkil aile
mektuplar iletigim onay arayisl muhtaghik etkisi miti
Annenin gidisi Evi terk Aile Kutsal inlf: rfutmm Catlsmam.n gocuga Adle miti
etme pargalanmast ¢okiisii etkisi
Ek 3. Genglik ve ilk kariyer sekansina ait ¢6ziimleme tablosu
" . Toplumsal/ Siddet Tiiriiyle Yorumlama
Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam e PO P
Kiiltiirel Kod liskisi Olgiitii
- Ekonomik Pavyon ve ahlak E]fOnOlTllk Mekan ve
Gece kuliibii Caligma alani bagimsizlik S
varolus yargist by . cinsiyet
miicadelesi
“Evlenirsem Baba Evlilik Evlilikte deger “Koruma” vaadinde
. hakkindaki I . & . Evlilik miti
sever bz tizerinden sevgi kazanma zemin
Halis’in 3 Yardim etme Sahiplenme ve Kurtarici erkek Siddet 111§k151ne Kurtaric: miti
koruyuculugu koruma dayatmast gecis
Arabanin . - .. - - - Giig ve
bulunmast Sorun ¢bzme Giiven tesisi Eril gii¢ ve kontrol Bagimliligin artmasi bagimlilik
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Senetlerin Borc kapatma Ekonomik eii Parayla kurulan Ekonomik siddetin Ekonomik
ddenmesi ¢ xap gle tahakkiim temeli siddet
Evlilik teklifi EYlenvrlrle Bagl{llk ve Kadin1 6zel alana ) 'Ko'nt.rol eksenli Sahlpllepme

istegi sahiplik hapsetme iligkinin baglangici miti
Sozumuz”d © Verilen s6z Giivenilir erkek Geleneksel eril Failin giiven vermesi Erkeklik miti
dururuz onur
EKk. 4. Halis Serbest ve siddet sekansina ait ¢coziimleme tablosu
Gisteren Diiz Yan Toplumsal/ Siddet Tiiriiyle Yorumlam
Anlam Anlam Kiiltiirel Kod Tliskisi a Olciitii
. . Sahne Yas ve S . .
Siyah elbise kiyafeti direnis Matem ve ciddiyet Travmaya kars1 direng Renk temsili
Parlak Elbise Goriiniirlik L FRTIN R PO
pullar/takalar detayr ve giic Kadinin seyirlik objeligi Kamusal kimlik insas1 Gosteri miti
“Bana neler Sarki Hayal Magduriyetin Siddetin miizikle Duygusal
vaadettin” kirikligt disavurumu ifadesi temsil
Tok/bugulu ses Vokal tarzi VACI - Yaganmishgin sese Isitsel siddet izi Isitsel temsil
yogunlugu yansimasi
Sahlp QEacak HfillS in Sug:}uluk ve Otorltemr.l koc:ilya PS%k?lO_]lk Ataerkil mit
biri.. sOylemi bagimlihik devredilmesi manipiilasyon
“Sahip ¢ikma” KO ruma Kontrol Kadinin miilk goriilmesi Korumfimfl tahakkume Mulkl'y'et
sOylemi doniismesi temsili
EKk. 5. Mesleki kariyer sekansina ait c6ziimleme tablosu
Siddet
. . Toplumsal -~ Yorumlama
Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam opu / Tiiriiyle uma
Kiiltiirel Kod PSRN Olgiitii
Tliskisi
. . . Disil enerji ve Giiglii goriiniim Renk
Kirmuzt elbise Sahne kryafeti Hirs ve gii¢ tehlike vs. gizli korku sembolizmi
« Kagis
Ylf:r]:;,f Sark1 Caresizlik ilahi giice siginma arzusunun Travma temsili
nesnesi
Kirmizi ve imaj vs. Giig ve Toplumsal Kamusal giig ile S
korku zitlig1 gergeklik kirilganhik ikiytizlilik Ozel magduriyet Hili kargthiclar
Hastane Tedavi alan1 Bedensel yikim Klinik alan ve ac1 . FI.ZIkSEI Mekaqsal
siddetin sonucu temsil
Halis’in T Eril cezalandirma Psikolojik Psikolojik
tehditleri Sozlii siddet  Baski ve korku hakki siddetin sirmesi siddet
“Giizeller . . 5 Sohret ve .
giizeli..” Billboard Sohret Seyirlik meta yaklagan tehlike Medya temsil
) Gonzler . Gazete{ Gérme kaybi Alenr} reytlpg Siddetin Kamusallasma
gormiiyor’ manseti dontismesi kamusallagmasi
?e}.l.la?, Halis’in hitab1 Goz ve giizellik Sevei sozunun §1laha GOZ? sa.ldlr%n'l n Ironik temsil
gozlim dontismesi trajik ironisi
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Ek. 6. Kezzap atilmasi ve sonraki yasam sekansina ait ¢oziimleme tablosu

Gisteren Diiz Yan Toplumsal/ Siddet Tiiriiyle Yorumlama
Anlam Anlam Kiiltiirel Kod Tliskisi Olgiitii
Sahne Saflik ve Yeni yasama kurma
Beyaz elbise K . yeniden Magduriyeti aklama yas Masumiyet miti
ryafeti - arzusu
dogus
Gellql}!{ E}b}s@ Yeniden Gegis rltLllel} olarka Kesintiye ugrayan Gegis ritiielleri
estetigi bigimi baglangic gelinlik yasamin ingasi
“Seni - . . . ..
kalbimden Sark1 Ozerklik ve Bireyselligin ilan1 Failden psikolojik Direnis temsili
- kopus uzaklagma
kovdum
Slya‘b ?lblse Toren‘ Asalf:t ve Otorite ve yenilmezlik Kamusal k {mllgln Giig temsili
(6diil) kuyafeti glic tesisi
Beyaz elbise Sahne . Siddet 6ncesi . .
(Adana) kiyafeti Masumiyet Kurban-masum algist anlamim firetimi Masumiyet miti
Fiziksel Fiziksel . Yagsam hakkinda o
Bigaklanma saldirt siddet Ataerkil cezalandirma ‘miidahale Beden politikast
Bagli bacakla Mesleki - - Kamusal varligi T
sahne Yaral ¢ikis direng Erkege boyun egmeme siirdiirme Direnis miti
“Ecelden . Meydan . . Yagam : -
korksaydim” Soz okuma Eril baskaya isyan miicadelesinin ilani Isyan temsili
“Benim i¢in Sarki Kurbanligin Acima duygusunu Pasif magduriyetin Kurban mitinin
tiziilme” reddi reddetme reddi reddi

Ek. 7. Siddetin mesrulastirilmasi, iinlenme ve cinayet sekansina ait
¢oziimleme tablosu

Gissteren Diiz Yan Toplumsal/ Siddet Tiiriiyle Yorumlama
Anlam Anlam Kiiltiirel Kod Hiskisi Olgiitii
Halis Partne/Fail  ROMTOLYE pocik maskiilinite Bireysel siddetin Toksik erkeklik
egemenlik uygulayicist
Tekr'arlanan S"ald‘l‘rlu Siddet Kurumsal denetim Siddetin flstemank Déngii temsili
siddet dongiisii sarmali dogast
Sohret/gomnu Tanmma Kamusal gii Eril otoriteye tehdit Ozel alan denetimi ile Kamusa}/ozel
rliik zithk z1thg1
Cinayet Oldiiriilme Siddetin sonu Yagami yok etme Oliimciil siddet Kadin cinayeti
Kadin bedeni Sahnede/yer Mag@urlyet Seyirlik obje vs. Estetik ve siddet hedefi Ikili b;dfen
de beden ve direng savag alant olma temsili
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: This study examines the representations of different forms of violence, with
a particular focus on violence against women in cinema, through the film Bergen
(2022), directed by Mehmet Binay and Caner Alper. The primary aim of the
research is to emphasize the necessity of conceptualizing violence not merely as
an individual experience but as a multidimensional phenomenon produced and
sustained by social and cultural structures. In this context, Bergen was selected
as the sample of the study due to its basis in a real-life story and its capacity to
render visible various dimensions of violence against women. The research is
designed to analyze how violence is represented on the cinematic screen. Through
the real-life experiences of Bergen—one of the most prominent figures in Turkish
arabesque and fantasy music—and the narrative constructed for the screen, the
forms of violence she experienced and was subjected to are examined.

Method: The main and fundamental analytical method of this study is Roland
Barthes’s semiotic analysis approach. Since cinematic films are cultural texts that
produce meanings through visual and auditory signs, the film Bergen was
analyzed by focusing on elements such as scenes, character representations,
spaces, colors, costumes and dialogues. These signs were examined through
Barthes’s concepts of denotation and connotation to reveal the underlying
ideological and structural meanings, particularly concerning gender roles and
patriarchal violence. During the analysis phase, the descriptive analysis technique
was utilized solely as a secondary and supplemantary data organization tool. It
was employed strictly to systematically classify, categorize and present the
qualitative data obtained from the semiotic analysis, rather than serving as the
primary methodology of the research.

Findings: The findings indicate that the film Bergen addresses violence against
women through its physical, psychological, economic, and sexual dimensions.
Physical violence is presented in the film through explicit and visible acts of
aggression, while psychological violence is conveyed to the audience through
threats, pressure, emotional manipulation, and mechanisms of control. Economic
violence is represented through male domination over Bergen’s professional life
and stage career, whereas sexual violence is implied through coercive
relationship patterns and control over the female body. The use of colors,
costumes, and the overall atmosphere of scenes emerges as significant indicators
in the construction and interpretation of violence. In particular, stage
performances and song lyrics are structured as emotional expressions of Bergen’s
lived traumas, transforming individual suffering into a collective narrative. The
cyclical repetition of violence reveals how violence against women is normalized
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and legitimized. The film portrays violence—especially violence experienced by
women—not merely as an individual tragedy but as a social, cultural, and
structural issue, while presenting in a multilayered manner how women are both
isolated within this cycle and simultaneously develop forms of resistance.

Conclusion: As a result of the research, it was concluded that different types of
violence were transferred to the big screen in the film Bergen, and beyond that,
violence against women was not only within the framework of a biographical
narrative; at the same time, it has been determined that it deals with its social,
cultural and psychological dimensions. The narrative structure of the film allows
the roles imposed on women by the patriarchal order to be questioned through
the lives of the characters. In particular, violence is not limited to physical attacks;
It is also observed that it is reproduced in the forms of psychological pressure,
economic control and sexual domination. The dramatic structure built on
Bergen's life story goes beyond creating empathy in the audience and presents it
to the audience by developing a critical perspective on how violence against
women is normalized and romanticized at the social level. The film offers a
critical perspective by making visible the relationship between violence against
women and gender inequality. This study shows that cinema is an important
representation area in the fight against violence against women; It aims to
contribute to both semiotic film analysis and gender studies. The findings of the
study indicate that violence against women is not only caused by individual
relationships, but rather is a structural problem fed by the continuity of gender
norms, cultural patterns and patriarchal structure. In this direction, it concludes
that media and cinema products can play an important role in making violence
visible and raising social awareness. By making the different dimensions of the
phenomenon of violence visible, the research both contributes to the academic
literature and emphasizes the transformative power of cultural representation in
combating violence against women. In future studies, focusing on how the
representation of violence has changed in cinema, how violence in cinema is
reflected in real life, and how violence in real life is transferred to the big screen
will bring a new perspective to this issue. Therefore, a study can be carried out
on the representation of violence in the cinema industry as well as its effect on
people.
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