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2013-2019 YILLARI ARASINDA YAYIMLANAN SECILi TURK YAPIMI
COCUK ANIMASYON FIiLM AFiSLERINDE TOPLUMSAL CINSIYET
TEMSILLERI'

Basak BICAKCI® & Ulkii GEZER®

Oz

Bu aragtirmanin amaci, segilen Tiirk yapimi ¢ocuk animasyon film afiglerinde toplumsal cinsiyete
iliskin gorsel gostergelerin bulunup bulunmadigini ve bulunmasi durumunda bu gdstergelerin hangi
bicimlerde ortaya ¢iktigini gdstergebilimsel yontemle incelemektir. Nitel arastirma yaklagimiyla
yiriitiilen ¢alismanin ¢aligma grubunu, 6l¢iit 6rnekleme yontemiyle belirlenen ve 2013-2019 yillar1
arasinda yayimlanan Tiirk yapimi c¢ocuk animasyon filmlerine ait bes ana tanitim afisi
olusturmaktadir. Incelenen afisler Ayas (2013), Eviiya Celebi: Oliimsiizliik Suyu (2013), Firildak
Ailesi (2017), Rafadan Tayfa: Dehliz Macerasi (2018) ve Bulmaca Kulesi: Dev Kusun Gizemi
(2019)’dir. Afisler; karakterlerin cinsiyet sunumu, goreli biyiikliikleri, kompozisyon igerisindeki
konumlari, 6n-arka plan iligkileri, bakis yonleri, beden duruslari, hareket big¢imleri, renk
kullanimlar1 ve anlatisal rolleri dikkate alinarak gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemiyle
incelenmistir. Bulgular, afislerin genelinde erkek karakterlerin daha goriiniir, merkezi ve etkin
konumlarda; kiz ve kadin karakterlerin ise daha sinirli goriiniirliikte ve ¢ogunlukla bakim verme,
koruyuculuk ve destek olma gibi iligkisel roller i¢erisinde temsil edildigini gostermektedir. Erkek
karakterlerin hareket, miicadele, gii¢ ve yonlendirme; kiz ve kadin karakterlerin ise tedirginlik,
¢ekingenlik, yardim etme ve koruyuculukla iligkilendirildigi belirlenmistir. Renk kullaniminin da
bu temsillere eslik ettigi, ancak renklerin tek bagina degil karakterlerin beden dili, konumu, hareketi
ve anlatisal roliiyle birlikte anlam kazandig1 goriilmiistiir. Bununla birlikte baz1 kiz karakterlerin
hareket halinde ve goriiniir konumlarda yer almasi, bazi erkek karakterlerin ise korku, tedirginlik,
mizah ve savunmasizlikla temsil edilmesi, toplumsal cinsiyet kodlarmin afislerde biitiintiyle tek
bi¢cimli olmadigmi ortaya koymaktadir. Sonug olarak arastirma, incelenen Tiirk yapimi ¢ocuk
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animasyon film afislerinde toplumsal cinsiyet temsillerinin yalnizca karakter sayisi ve renk
tercihleriyle degil, kompozisyonel konum, goriiniirliilk, beden dili, hareket ve anlatisal rollerin
birlikte olusturdugu gorsel hiyerarsi araciligiyla sekillendigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Afig, Tirk Cocuk Animasyon Filmleri, Toplumsal Cinsiyet Roli, Gorsel
Iletisim, Gostergebilim.

Gender Representations in Selected Turkish Children’s Animated Film Posters
Released Between 2013 and 2019

Abstract

The aim of this study is to examine, through a semiotic method, whether visual indicators related to
gender are present in selected Turkish children’s animated film posters and, where such indicators
are identified, the ways in which they are manifested. Conducted within a qualitative research
framework, the study focuses on five main promotional posters of Turkish children’s animated films
released between 2013 and 2019, selected through criterion sampling. The posters analyzed are Ayas
(2013), Evliya Celebi: Oliimsiizliik Suyu (2013), Firildak Ailesi (2017), Rafadan Tayfa: Dehliz
Macerasi (2018), and Bulmaca Kulesi: Dev Kusun Gizemi (2019). The posters were examined using
semiotic analysis, taking into account the characters’ gender representation, relative size,
positioning within the composition, foreground-background relationships, gaze direction, body
posture, forms of movement, use of color, and narrative roles. The findings indicate that male
characters are generally represented in more visible, central, and active positions, whereas girls and
women have more limited visibility and are more frequently associated with relational roles such as
caregiving, protection, and support. Male characters are primarily associated with action, struggle,
power, and leadership, while girls and women are more often associated with anxiety, shyness,
helping, and protectiveness. Color use was also found to contribute to these representations;
however, colors acquired meaning not in isolation but in relation to the characters’ body language,
positioning, actions, and narrative roles. At the same time, the presence of some female characters
in visible and active positions, as well as the representation of some male characters through fear,
anxiety, humor, and vulnerability, demonstrates that gender codes are not entirely uniform across
the posters. Overall, the study shows that gender representations in the Turkish children’s animated
film posters examined are shaped not only by the number of characters and color choices, but also
through a visual hierarchy created by compositional positioning, visibility, body language,
movement, and narrative roles.

Keywords: Poster, Turkish Children's Animated Films, Gender Role, Visual Communication,
Semiotics.

GIRIS

Bireyin yasam tarzi, i¢cinde bulundugu topluma bagh olarak zaman igerisinde degisir ve
doniislir. Bu degisim ve doniislimdeki paym bir kismi toplumun bireye dayattigi
kurallardan yani cinsiyet¢i rollerden olugmaktadir. Birey dogdugunda iireme ve hormonal
farkliliklar gibi biyolojik 6zelliklerini yansitan ve cinsiyet olarak adlandirilan demografik
bir yapiya sahipken (Mitchell ve Oakley, 1992, s. 23) cinsiyet¢i bir anlam tagiyan toplumsal
cinsiyet ise kadin ya da erkek olmaya toplumun yiikledigi anlamlar ve kadin ya da erkek
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olarak yapilmasi istenilen gorevleri ifade eder (Dékmen, 2010, s. 20). Biyolojik cinsiyet
farkliliklart 6grenilmemis, dogustan getirilen oOzellikler iken, toplumsal -cinsiyet
farkliliklar1 ise sosyallesme siirecinde kiz ve erkek cocuklarmin 6grendikleri, kiiltiiriin
cinsiyetlerine uygun buldugu duygu, tutum, davranig ve rolleri icerir (Dokmen, 2010, s.
25). Kadinlarin daha duyarly, ilgili, fedakar ve bakim verici gibi algilanmalariyla beraber
ev kadini, hemsire ve 6gretmen olarak nitelendirilmeleri; ama erkeklerin bagimsiz, atilgan,
kuvvetli nitelendirilmeleri sonucunda ise asker, miihendis, ticaretle ugrasan bireyler olarak
diisliniilmeleri birer toplumsal cinsiyet farkliliklaridir. Toplumsal cinsiyet farkliliklart
temelli olusan ve daha ¢ok kadinlara hak mahrumiyeti yasatan toplumsal cinsiyet rolleri
ise toplumlarda 6zellikle birtakim araclar sayesinde yeniden insa edilerek gecerliligini
korumaktadir. Ozellikle aile, arkadaslar, okul ve medya gibi araclar araciligiyla toplumsal
cinsiyet rollerine iliskin farkliliklarin bireye aktarimi gergeklesmektedir (Durutiirk,2020,
s. 54; Sec¢gin ve Kurnaz, 2015; Se¢gin ve Tural, 2011; Secgin, 2021; Secgin ve Tural,
2020). Ilgili araglardan 6zellikle medya, toplumsal cinsiyet anlayisinin en sik iiretildigi
alanlarin basinda gelmektedir. Medyada yer alan haberler, diziler, filmler, reklamlar, ¢izgi
filmler ve animasyonlar bireyi etkisi altina kolayca alabilen ve yonlendiren unsurlar olarak,
her tiirlii toplumsal degerin 6greticisi olabildigi gibi, kadin ve erkege ait cinsiyet rollerinin
de ozellikle geng kusaklara birer aktaricisi olmaktadir. Leaper ve Friedman’a (2007, s. 561-
566) gore cocuklar cinsiyet rollerini 6grenirken, nelerden hoslanacaklarini ya da nasil
basarilar kazanmalar1 gerektigini de 6grenmis olur. Bu noktada kitle medyasi, toplumsal
cinsiyet hakkindaki kiiltiirel goriisleri aktarma islevi gortir.

Medyada sunulan ¢izgi filmler ¢ocuklar i¢in birer eglence araci oldugu igin, onlarin ekran
baginda uzun siire vakit gegirmelerine neden olmaktadir. Cocuklarin hayatlarinda 6nemli
bir etkiye sahip olan ¢izgi filmler i¢inde sunulan karakterlerin ise bu nedenle, esitlik¢i ve
farkliliklara saygili sekilde kurgulanmasi cinsiyetgiligin ve ayrimciligin olmayacagi
nesiller yetistirebilmek adina son derece 6nemlidir. Bazi caligmalarin gosterdigi gibi ¢izgi
filmlerde cinsiyet tek tiplestirmesi oldukga belirgindir. Ornegin daha ¢ok erkek
karakterlerin ¢izgi filmlerde yer aldig1 goriilmektedir (Zor ve Bulut, 2020). Diinyada en
cok izlenen ¢izgi film kanal1 Cartoon Network iizerine yapilan bir aragtirmada da, benzer
sekilde erkek odakli ¢izgi filmlerin, kadin odakli ¢izgi filmlerden daha fazla oldugu ve
cizgi filmlerde say1 olarak erkek karakterlerin kadin karakterlerin 6niinde oldugu sonucuna
varmigtir (Muratoglu Pehlivan, 2019, s. 21). Bu sebeplerden 6tiirii ¢cocuklar toplumda
erkeklerin kadinlardan daha {istiin bir konumda oldugu algisim1 yasayabilir. Cizgi filmler,
cocuklarm zihinlerinde yer alan cinsiyet rollerine yonelik semalari bu anlamda
pekistirebilir ya da yeni semalarin olusmasini destekleyebilir. Bu dogrultuda arastirmanin
kuramsal cergevesini olusturmak amaciyla animasyon sinemasi ve toplumsal cinsiyet
iligkisi, iletigim siirecinde afisin rolii ve afig tasariminin temel 6zellikleri ele alinmistir.

Animasyon Sinemasi ve Toplumsal Cinsiyet

Giliniimiiz kitle iletisim araglar1 igerisinde 6nemli bir yer edinen animasyon sinemasi diger
bir deyisle canlandirma sanat1 her yastan izleyici kitlesine hitap eder. Animasyon sinemasi,
ait oldugu toplumun maddi ve manevi kiiltiirel unsurlarini igerir. Animasyon sinemasi
yalmzca kiiltiir o6gelerinin iretilmesinde degil aymi zamanda kiiltir &gelerinin
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ogretilmesinde ve aktarilmasinda da dnemli islevleri yerine getirmektedir (Arslan, 2004, s.
6). Bu sebeple animasyon sinema filmleri, topluma ait kiiltiir kodlarin1 yansitmasi
bakimindan 6nemli bir medya kolunu olusturmaktadir. Dékmen’in (2010, s. 135) de ifade
ettigi lizere filmler toplumsal cinsiyete ait kalip yargilarimi siirdiiriir ve insanlari
etkilemede, diisiincelerini degistirmede 6nemli bir role sahiptir. Ozellikle animasyonlarin
cocuklar tarafindan takip edildigi diisiiniildiiglinde onlarin sosyal, duygusal, dil ve biligsel
gelisim alanlan1 tizerinde etkili oldugu sdylenebilir (Senler, 2005, s. 100). Baz
arastirmacilar ¢ocuklarin kalip yargilarla dolu ¢izgi filmleri izlemesi neticesinde cinsiyete
dair kalip yargilar1 daha ¢ok pekistirip, davraniglaria yansittiklarini ortaya koymuslardir
(Ahmed ve Wahab, 2014; Zaheen ve Khan, 2019). Son yillarda diinyada ve Tiirkiye’de
gosterime giren animasyon filmlerinde toplumsal cinsiyetle ilgili pek ¢ok unsur goze
carpmaktadir. Bu bakimdan animasyon sinema filmlerinin toplumsal cinsiyet normlarina
hizmet ettigini s6ylemek miimkiindiir (Demir, 2021, s. 146).

Diger taraftan animasyonlarin tanitimi sirasinda kullanilan ve toplum iizerinde ilk etkiye
sahip olan afisler de bir ¢esit gorsel iletisim araglaridir. Kitle iletisiminin araglarindan birisi
olarak bugiin modern yasamin vazgecilmez bir parcasi olarak yer almistir. Bu iletigim araci
sayesinde insan yasaminin her aninda tlikettigi iiriinii ve aldigi hizmeti tamimay1 ve
onlardan nasil yararlanacagin1 6grenmektedir.

Iletisimde Afisin Rolii

Bir grafik tasarim unsuru olan afis, bir mesaja dikkat cekmek ya da topluma mesaji iletmek
amaciyla tasarima uygun bir zemin lizerine ¢esitli resim ve yaz1 gibi bir takim gorsel
simgelerin uyulmasi gereken kurallar ¢ergevesinde ve belirli bir disiplin i¢inde olusturulan
bilgilendirme mesajidir. Afis sadece bir bilgilendirme araci degil ayna zamanda farkli ve
yeni bir dil olusturan, bazen rahatsiz eden, bazen eglendirip giildiirebilen iletisim aracidir.
Ama asil amaci insanlart yonlendirmek, ikna etmek, motive etmek, giidiilemek, sosyal
amacl bir mesaj1 iletmektir. Afis maliyet acisindan ucuz gorsel agidan ise iyi bir reklam
ve tanitim aracidir. Bu anlamda afis giinlimiizde kiiltiirel, sosyal ve ticari agisindan halen
etkili bir konumda etkisini stirdiirmektedir. Afig tasarimlarinin gegmisten bugiine dek ¢cok
tercih edilmesinin sebebi hem maliyetinin az olmasi hem de bir¢ok insana kolay
ulagabilmesidir ayn1 zamanda okuma yazma bilmeyen ya da afislerin iizerindeki yaziy
okuyacak zamani olmayan insanlara bile gorsellerle asil konuyu anlatabilmesidir. Bu
sebeple afisleri tasarlayan tasarimcilar biiyiik bir kitleye hitap etmesi sebebi ile yanlis bir
mesaj vermemeye dikkat etmelidir. Ciinkii okuma yazma bilmeyen kiiciik cocuklar dahil
afisteki mesaj1 anlayabilmektedir.

Gostergelerden olusan bir iletisim bigimi olarak afigler tiiketici ile arasinda kurdugu iliskiyi
kiiltiire] kodlar aracihigiyla saglamlastirir. Iletilen mesajin hedef kitle tarafindan
anlamlandirilmasi ve beklenen etkiyi yaratmasi i¢in o kitlenin tanidig kiiltiirel gostergelere
sahip olmas1 gerekir. Ozellikle giiniimiiz kapitalist toplumlarinda iiretilen anlamli
semboller bir anlamda diisiincelerin denetimine yardim ederler (Severin ve Tankard, 1994,
s. 154; Akt., Pinarbas, 2017, s. 26). Bu nedenle afis tasarimcisi tasariminda hedef kitlenin
anlamlandirabilecegi gostergelerden yararlanarak afisi iiretir (Aydin ve Ege, 2022, s. 71).
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Afis Tasarimi

Afis Tasarimi; insanlar1 bilgilendirmek amaciyla herhangi bir konuda mesaj icerigine
uygun olacak sekilde insanlara iletmek istedigi mesaji1 iyi bir analiz siirecinden gegirerek
mesajin ilk bakista alicinin dikkatini ¢ekerek, icerik agisindan aliciy1 etkileyecek birgok
unsuru ve mesaj1 az sey ile ifade etme sanatidir (Soylemez, 2015, s. 5). Afis tasarim
yapilirken dikkat edilmesi gerekenler arasinda renk, denge, oran-oranti, biitiinliik,
hiyerarsi, vurgu, ritim gibi unsurlar yer almaktadir. Bu unsurlar igerisinde 6zellikle heniiz
okuma yazma 6grenmemis okul Oncesi yas grubu g¢ocuklar i¢in renkler, oran-oranti,
biitiinliik afis tasarimimi okuma ve anlamlandirma agisindan 6nem tagimaktadir. Bu agidan
renklerin ve oran- orantinin ifade ettigi anlamlar1 afig tasarimi igerisinde 6zellikle ele almak
gerekir. Renklerin toplumsal anlamlarini tanimlamak, ¢ocuk animasyon film afiglerinde
renk kullanimlarini anlamlandirabilmemiz agisindan onemlidir. Renkler her birey i¢in
farkli anlamlar ifade etse de, bir¢cok toplumda ayni anlamlara sahiptir. Renkler 1sikla
birlikte var olur ve izleyici iizerinde farkli duygularn uyanmasina sebep olabilir. Ornegin,
kirmizi, sar1, turuncu gibi sicak renklerin uyarici, yesil, mavi, mor gibi soguk renklerin ise
dinlendirici oldugu bilinmektedir.

Bu aragtirmanin amaci, secilen bes Tiirk yapimi ¢ocuk animasyon film afiginde toplumsal
cinsiyete iligkin gorsel gostergelerin bulunup bulunmadigini ve bulunmas: durumunda bu
gostergelerin hangi bicimlerde ortaya ¢iktigini gostergebilimsel yontemle incelemektir.
Alan yazinda c¢ocuk animasyon film afislerinde toplumsal cinsiyet temsillerini
gostergebilimsel agidan ele alan ¢aligmalar bulunmakla birlikte, mevcut aragtirma kapsam
ve ulasilan bulgular bakimindan 6nceki ¢alismalardan ayrilmaktadir. Aygel (2022), farkli
iilkelerde yayimlanan cocuk animasyon film afislerini kapsayan arastirmasinda, bu
caligmada incelenen Tiirk yapimu afiglerden yalnizca Ayas (2013) ve Firidldak Ailesi (2017)
afislerine yer vermis; Eviiya Celebi: Oliimsiizliik Suyu (2013), Rafadan Tayfa: Dehliz
Macerasi (2018) ve Bulmaca Kulesi: Dev Kusun Gizemi (2019) afiglerini incelememistir.
Dolayisiyla bu arastirma, daha 6nce incelenmemis Tirk yapimi ¢ocuk animasyon film
afiglerini toplumsal cinsiyet temsilleri agisindan ¢oziimleyerek alan yazindaki bulgular
genisletmektedir. Bunun yani sira, iki arastirmada ortak olarak ele alinan afislerden Ayas
acisindan ulasilan sonuclarin farklilagmas: da dikkat ¢ekicidir. Aygel (2022) s6z konusu
afiste toplumsal cinsiyetci bir gosterge tespit etmezken, mevcut arastirmada karakterlerin
sayisal dagilimi, kompozisyon igerisindeki konumlari, 6n-arka plan iligkileri, beden dili,
renk kullanim1 ve anlatisal rolleri birlikte degerlendirildiginde toplumsal cinsiyet
kaliplarin1 yansitan gostergeler belirlenmistir. Bu farklilik, ayn1 gorsel materyalin farkl
gostergebilimsel gostergeler ve ¢ozliimleme boyutlar: lizerinden ele alinmasinin toplumsal
cinsiyet temsillerine iligkin farkli anlam katmanlari goriiniir kilabilecegini
gostermektedir. Bu yoniiyle arastirma, yalnizca farkli afisleri incelemesiyle degil, daha
once incelenen afislere iliskin farkli bulgular ortaya koymasi ve Tiirk yapimi1 animasyon
film afiglerindeki toplumsal cinsiyet temsillerini daha genis bir gorsel gosterge
cergevesinde degerlendirmesi bakimindan da alan yazina katki sunmaktadir.
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YONTEM
Arastirma Modeli

Bu calismada, nitel aragtirma yaklasimi benimsenmis ve Tiirk yapimi ¢ocuk animasyon
filmi afiglerinde toplumsal cinsiyet temsilleri, gdstergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle
incelenmigtir. Gostergebilim, toplumsal yasamda ortaya c¢ikan gostergeleri, bu
gostergelerin isleyis bicimlerini ve tasidigi anlamlarn analiz eder (Fiske, 2003, s. 62;
Vardar, 2001, s. 86). Ayn1 zamanda gostergebilim goriintiide dogrudan gozlemlenebilen
unsurlarla, bu unsurlarin kiiltiirel ve toplumsal baglamda ortaya ¢ikardigi yan anlamlar
arasindaki iliskiyi inceler (Guiraud, 1994, s. 12; Cigek, 2014, s. 215). Bu dogrultuda afisler,
gosterge, gdsteren, gosterilen ve yan anlam kategorileri temelinde analiz edilmistir.

Evren ve Calisma Grubu

Arastirmanin evrenini, 2013 ile 2019 yillar1 arasinda yayimlanan Tiirk yapimi uzun
metrajli gocuk animasyon filmlerinin ana tanitim afigleri olugturmaktadir. Caligma grubu,
amaclh 6rekleme yontemlerinden 6lgiit 6rnekleme teknigiyle belirlenmistir (Yildirim ve
Simsek, 2021). Afislerin segiminde, filmin Tiirkiye yapimi olmasi, ¢ocuk izleyicilere
yonelik bir animasyon filmi olarak yayimlanmasi, 2013-2019 yillar1 arasinda gosterime
girmesi, resmi veya giivenilir dijital kaynaklardan ana tanitim afisine ulasilabilmesi ve
afiste toplumsal cinsiyet temsilleri agisindan incelenebilecek insan ya da insan bigimli
karakterlerin bulunmasi 6lgiit olarak alinmistir. Bu kosullan karsilayan ve arastirmaya
dahil edilen afisler sunlardir: Ayas (2013), Evliya Celebi: Oliimsiizliik Suyu (2013),
Firldak Ailesi (2017), Rafadan Tayfa: Dehliz Macerasi (2018) ve Bulmaca Kulesi: Dev
Kusun Gizemi (2019).

Etik Kurul izni

Bu arastirmada insan katilimecilardan dogrudan veri toplanmamus; herhangi bir anket,
gorlisme, gozlem ya da deneysel islem gergeklestirilmemistir. Calismada yalnizca kamuya
acik kaynaklardan erisilebilen film afisleri dokiiman/gdrsel materyal olarak incelenmistir.
Bu nedenle arastirma, etik kurul izni gerektiren ¢alismalar kapsaminda
degerlendirilmemektedir. Bununla birlikte ¢aligsma siirecinde bilimsel arastirma ve yayin
etigi ilkelerine uygun hareket edilmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Arastirmada kullanilan afis gorselleri, ilgili filmlerin yapime1 ve dagitimcilarinin resmi
web siteleri ile sosyal medya hesaplarindan orijinal ¢oziiniirlikkte temin edilmistir. Bu
gorseller, gostergebilimsel ¢oziimlemeye uygun olarak dijital ortama aktarilmistir. Bu
dogrultuda, calisma gosterge, gosteren, gosterilen ve anlam olmak {izere dort ana
kategoride incelenmistir.
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Gosterge: Bir seyi temsil eden ya da o seye isaret eden dgeler olarak tanimlanir (Mutlu,
2004, s. 113).

Gosteren: Bir diislinceyi ya da anlami anlatmak i¢in kullanilan soézciikler veya
sembollerdir. (Giines, 2012, s. 35).

Gosterilen (Dliz Anlam): Gosterilen, bir konusmaci belirli bir sozciik ya da ifadeyi
kullanarak iletmek istedigi anlam veya diisiincedir (Giines, 2012, s. 35).

Anlam (Yan Anlam): Herhangi bir gosterge, ister s0z, ister yazi, ister isaret olsun, nesnel
anlaminin 6tesinde 6znel ve farkli anlamlar da tasiyabilir. Bir gdstergenin birden ¢ok anlam
tagimasi, farkli kisiler tarafindan farkl sekillerde yorumlanmasina yol acabilir. Bu durum
ayn1 zamanda anlam zenginligi olarak da goriilebilir (Rifat, 2014, s. 233).

Afislerin gostergebilimsel ¢oziimlemesinde, karakterlerin cinsiyet sunumu, goreli
biiyiikliigii, afisin merkezine yakinligi, 6n veya arka planda bulunmasi, bakis yoni, beden
durusu, hareket bi¢imi, renk kullanimi ve anlatidaki rolii gibi gostergeler, literatiirdeki
kavramsal agiklamalar temel alinarak degerlendirilmistir. Coziimleme iki asamada
gerceklestirilmistir. 1lk asamada, afislerde dogrudan gdzlemlenebilen karakter, nesne,
renk, konum, bakis ve hareket gibi diiz anlam unsurlar1 agiklanmustir. Ikinci asamada ise
bu gostergelerin birbirleriyle iliskileri ve toplumsal cinsiyet baglaminda ortaya gikabilecek
yan anlamlar yorumlanmistir.

Yorumlarm yalnizca bir aragtirmacinin kisisel degerlendirmesine dayanmamasi amaciyla,
afigler iki arastirmact tarafindan bagimsiz olarak incelenmistir. Elde edilen
degerlendirmeler karsilastirilmig, farklhiliklar tespit edildiginde ilgili afisler tekrar gozden
gecirilmigtir. Gorsel gostergeler ve belirlenen ¢oziimleme Olgiitleri tartisilarak ortak bir
goriise ulasilmistir. Bu ydntemle analiz siirecinin tutarhiigt  ve yorumlarin
denetlenebilirligi saglanmaya calisgilmistir. Dogrulama siireci, nitel arastirmalarda
kodlayicilar aras1 giivenirligi artirmak icin Onerilen ilkelere (O’Connor ve Joffé, 2020)
uygun olarak ytriitilmiistiir.

Karakterlerin rolleri ile afisteki gorsel konumlar1 ayr ayri incelenmistir. Filmdeki roliinii
belirtmek i¢in ana ve yardimci karakter ifadeleri kullanilmistir. Afisteki goriiniirligii ve
yeri i¢in ise “gorsel olarak merkezi/belirgin” ve “gdrsel olarak ikincil” terimleri tercih
edilmistir. Bir karakterin gorsel olarak merkezde veya belirgin kabul edilmesi i¢in, diger
karakterlerle benzer ya da daha biiylik boyutta gosterilmesi dikkate alinmistir. Ayrica
bedeninin afisgin ortasinda yer almasi, 6n planda bulunmasi, renk veya zitlik ile cevresinden
ayrilmast ve hareketi baglatan ya da yonlendiren bir eylemde bulunmasi da bu
oOlciitlerdendir. Bu gostergelerden en az ii¢iinii tasiyan karakterler merkezde veya belirgin
olarak kabul edilmistir. Buna karsilik, daha kii¢lik boyutta gdsterilen, merkezin disinda
veya arka planda kalan, bagka karakterler tarafindan kismen ortilen ve eylemi
yonlendirmek yerine daha ¢ok izleyen karakterler gorsel olarak ikincil kabul edilmistir.
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Bu ¢alismada kullanilan gorsel 6ne ¢ikma 6l¢iitleri, konum ve hareketi baglatma, toplumsal
cinsiyetin gorsel temsillerde nasil kodlandigini inceleyen literatiirde sik¢a bagvurulan
Goffman'mn (1979) goreli boyut ve islevsel siralama kavramlariyla uyumludur. On ve arka
plan ayrimi yapilirken, karakterlerin birbirlerini oOrtlip Ortmedikleri, biiyiikliikleri ve
kompozisyondaki iliskileri dikkate alinmigtir. Merkezde olma durumu, karakterin basi
veya govdesinin afigin orta bolgesiyle kesisip kesismedigine bakilarak degerlendirilmistir.
Bakis yonii, izleyiciye, bagka bir karaktere, bir nesneye veya afigin disina dogru olma
seklinde kodlanmistir. Ancak bakis yonii, tek basina bir karakterin merkezde veya ikincil
olarak degerlendirilmesi i¢in yeterli goriilmemis, diger gorsel gostergelerle birlikte ele
almmustir,

Renkler, toplumsal cinsiyet temsillerini incelerken kullanilan gorsel gostergelerden biri
olarak degerlendirilmistir. Ancak renklere sabit ve evrensel psikolojik anlamlar
atanmamustir. Renkler; ton, doygunluk, agiklik veya koyuluk, karsithik, kompozisyondaki
dagilim ve karakterlerin kostiimleriyle iligkisi agisindan analiz edilmistir. Bu 6zellikler,
karakterlerin konumlari, beden dilleri, bakis yonleri ve anlatidaki rolleriyle birlikte
degerlendirilmistir. Boylece ayni1 rengin farkli afiglerde ve ortamlarda farkli anlamlar
tasiyabilecegi kabul edilmistir. Renklerin yorumlanmasinda literatiirde belirtilen olasi
cagrisimlar yol gosterici olarak kullanilmistir. Ancak bir renge, tabloda yer alan tiim
anlamlar dogrudan atanmamus, yalnizca afisteki diger gorsel gostergelerle desteklenen ve
baglama uygun anlamlar dikkate alinmistir.

Tablo 1

Renklerin literatiirde belirtilen olasi ¢cagrisimlart

Renk Literatiirde belirtilen olas1 ¢cagrisimlar

Kirmuzi Sevgi, miicadele, kan, ates, tehlike, hareket, heyecan, canlilik, enerji, cesaret,

gii¢, romantik duygular ve kendine giiven

Diizen, diisiince, organizasyon, hosnutluk, iyi niyet, diiriistliik, uzlasma, is
Mavi birligi, huzur, sakinlik ve rahatlik; bazi baglamlarda {iziintii ve depresif
duygular

Sakinlesme, arzu, giivenlik, memnuniyet, doga, biiyiime, verimlilik, bilgelik,

Yesil adalet, kendine saygi, huzur, umut ve rahatlik

Sari Dikkat, hareket, canlilik, enerji, nese, heyecan, zenginlik ve bolluk

Turuncu Zer}g.lnllk, Yerlmllllk, nese, sicaklik, birlik, 6nsezi, duru seving, dengeli gii¢
ve iyimserlik

Mor Huzursuzluk, mistisizm, derinlik, degerlilik, asalet, hiiziin, itibar, sakinlik,
heyecan, gii¢ ve korku

Kahverengi Ketumluk, ciddiyet, saglamlik, olgunluk, yatistiricilik, kararlilik, gergekeilik,

evcillik ve aile giivenligi

Pembe ve ucuk

pembe Nezaket, yamusaklik, tatlilik, ¢cekingenlik, mahcubiyet ve tutuculuk
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Renk Literatiirde belirtilen olas1 ¢cagrisimlar
Bevaz Saflik, temizlik, aydinlik, birlik, agiklik, seffaflik, masumiyet, baris, umut ve
y sadelik; baz1 baglamlarda bosluk, yalnizlik ve sikinti
. Ciddiyet, korku, karanlik, yas, pismanlik, sucluluk, yapisal gii¢, {iziintii, 6fke
Siyah N - . L
ve 6liim; baz1 baglamlarda gii¢ ve zenginlik
Gri Tarafsizlik; bazi baglamlarda iiziintii, sikint1 ve depresif duygular

Kaynak: Tablo, Frieling’den aktaran Ozdemir (2005, s. 398), Martel’den aktaran Ozdemir (2005,
ss. 393-394) ve ilgili renkler i¢in Kaya ve Epps (2004) temel alinarak olusturulmustur.

Tablo 1°de sunulan anlamlar, ¢oziimleme siirecinde kesin ve degigsmez kategoriler olarak
degil, renklerin baglama gdre yorumlanmasina yardimci olabilecek olasi cagrigimlar olarak
kullanilmistir. Bu nedenle renkler, tek basina toplumsal cinsiyet gostergesi olarak
degerlendirilmemistir. Karakterlerin gorsel konumlari, beden dilleri, bakis yonleri, hareket
bigimleri ve anlatidaki rolleri birlikte analiz edilmistir.

BULGULAR VE YORUM
Tablo 2
Ayas film afisi analiz tablosu
Afig Gosterge Gosteren Gosterilen
Anlatinin
/W. > Perspektif merkezinde yer alan
ILK TORK COCUK GIZGISINEMA FiLM! > goriiniimde ana karakterde
kompozisyonun kullanilan sar1 rengin
merkezinde yer  canlilik ve hareketi,
alan erkek mavi rengin ise
cocuk. organizasyon, is
Erkek Karakterin birligi ve rahatlig:
K kiyafetlerinde ¢agristirmast;
gocu sar1, kirmizi ve  karakterin dinamik,
mavi renklerin  enerjik ve sosyal bir
kullanilmast. kisilik yapisina sahip
oldugunu
vurgulanmakta.
: Ikincil karakterde
== 72 KASINIA SIENALARDA - o O Merkezde yer (merkezde ki figiiriin
Kaynak: Ayas (2013) film afisi. alan erkek arkasinda), pembe
Vikipedi'den alinmustir. gocuk ) renk (nezai«:t
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ayas_(fil karakterin duvarliik.
m) arkasinda y kl’k .
konumlandirila E&Eﬁfasaliﬁlilaw
Bogaz kopriisii manzarali bir sokak Kiz Cocuk n ﬁgﬁrleri.n rahta1115<), yumu;ak el
arasinda hizla kogmakta olan ¢ocuklar kiyafetlerinde hareketleri, bacak

ve bir kdpek

sar1, pembe,
mor ve yesil

durusu, naif ve
kirilgan bir yap1
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Afig Gosterge Gosteren Gosterilen
renklerin (toplumsal cinsiyet
kullanilmast. rollerine uygun bir
kadinlik temsilini
destekleyen pasif ve
edilgen durus)
Ana karakterin arka
planinda kosar
durumda betimlenen
yardimc1
Ana karakterin  karakterlerde yesil,
arkasinda kosar  kahverengi ve mavi
vaziyette renkler
konumlandirila  kullanilmistir. Bu
n iki erkek renkler giiven,
karakterin huzur, organizasyon,
Erkek kiyafetlerinde is birligi ve sakinlik
Cocuklar  yesil, gibi anlamlarla

kahverengi ve
mavi renklerin
kullanilmasi.

iligskilendirilmektedir
. Erkek karakterin
kopege yonelttigi
bakis ise korku ve
tedirginlik ifadesi
olarak
yorumlanabilir.

Gostergebilimsel A¢idan Afisin Anlam

Afiste erkek karaktere atfedilen hareketlilik ve afacanlik gibi 6zelliklerin, geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerini pekistirdigi gozlemlenmistir. Bu nitelikler, erkek cocuk
karakterlerin dinamik ve enerjik olarak tanimlandigi ve bu yoniiyle erkeklige dair
kaliplagmis rolleri yansittigi bir temsile isaret edebilir. Kiz karakterin, basrol oyuncusunun
arkasinda konumlandirilmasi, afiste kullanilan naif durusu ve kiyafetlerinde tercih edilen
renkler, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini desteklemektedir. Bu durum, kadin
karakterin anlatida daha pasif ve ikincil bir rol listlendigini gdstermekte ve cinsiyetgi bir

temsil bi¢imi ortaya koymaktadir.
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arkasinda erkek ¢ocuk

Tablo 3
Evliya Celebi oliimsiizliik suyu film afisi analiz tablosu
Afis Gosterge Gosteren Gosterilen
On planda yer
alan ana karakter,
heyecanli ve
tedirgin bir bakis
Kompozisyon ifadesiyle
un 6n planinda  betimlenmistir.
konumlandiril  Karakterde
an karakterin kullanilan mavi
kiyafetinde renk; is birligi, iyi
Erkek kahverengi ve  niyet, diiristliik,
mavi renklerin  sakinlik ve
kullanilmasi. rahatlikla,
kahverengi ise
kararlilik ve
gerceklikle
iligkilendirilebilir.
: Ana karakterin
ey arka planinda
i i i konumlandirilan
Kaynak: Evliya Celebi Oliimsiizliik yardimc1
Suyu (2013) karakterin
film afigi. Vikipedi'den alinmigtir yalnizca bag
https://tr.wikipedia.org/wiki/Evliya Ana karakterin  bolimii goriintir
_Suyu arkasinda yer  durumdadir; bu
Istanbul Galata kulesine ¢ikan bir alan erkek nedenle
sokakta motosiklet tizerinde Erkek Cocuk gocuk. karakterin kiyafet
kagmakta olan bir erkek ve onun ve renk

unsurlarma iligkin
gorsel ayrintilar
belirgin bigimde
ayirt
edilememektedir.

Gostergebilimsel A¢idan Afisin Anlam

Afiste 6n planda ve kompozisyonun merkezinde konumlandirilan erkek karakterin beden
durusu ve yliz ifadesi, heyecan ve tedirginlik duygularmi yansitmaktadir. Karakterin
merkezi konumu, anlati igerisindeki basat roliinii gorsel olarak desteklemektedir.
Gomleginde kullanilan mavi renk; is birligi, rahathk ve huzur gibi anlamlarla
iligkilendirilirken, ayn1 zamanda erkek karakterle birlikte kullanilmas1 toplumsal cinsiyete
iliskin geleneksel renk kodlar1 baglaminda degerlendirilebilir. Erkek karakterin arkasinda
yer alan cocuk figiirii ise anlati icerisinde ikincil ancak 6nemli bir karakter olarak
konumlandirilmaktadir. Afiste herhangi bir kiz ¢ocugu ya da kadin karaktere yer
verilmemesi, cinsiyet temsili agisindan erkek karakterlerin belirgin bigcimde One

cikarildigim gostermektedir.
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Tablo 4
Fwrddak ailesi film afisi analiz tablosu
Afis Gosterge Gosteren Gosterilen
Kirmizi renk;
miicadele, kan, ates,
Ana karakter, tehlike, heyecan ve

elinde kilig tutan,
kirmiz: kiyafetli ve
biyikl erkek
figiirii. Yardimci
karakterler ise arka

enerji gibi
anlamlarla
iligkilendirilmektedi
r. Karakterin elinde
bulunan kilig ise gii¢

planda ve otoriteyi
Erkek konumlandirilmig simgelerken, aym
karakterler olup kiyafetinde zamanda karakterin
BTSIN Bu ORTA DONYA! kahverengi ve koyu  tehlikeye agik ve
' yesil renkler miicadeleci yapisini
kullanilmast destekleyen bir
gosterge olarak
degerlendirilebilir
Karakterin tedirgin
bakislari; belirsizlik,
giivensizlik ve
savunmasizlik
duygularini yansitan
gorsel gostergeler
olarak
degerlendirilebilir.
e Kucakta tutulan
Kaynak: Firildak Ailesi (2017) film Perspektif bebek annelik,
afisi, Sinemalar.com'dan alinmigstir. gOriiniiste geride bakim ve
https://www.sinemalar.com/film/2311 duran, tedirgin koruyuculuk anne
90/firildak-ailesi bakisli, kucaginda ¢ocuk iliskisi
bebek tutan kadmn tizerinden ailevi
Arkada sivri daglarin arasinda sagda ile yaninda yer alan  baglilig1 ve duygusal
ve solda olmak {izere iki sato, koprii, geng kadin yakinhig da goriiniir
su ve ormanlik bir alan éniinde dérdii karakter. kilmaktadir.
kadin iigii erkek olmak toplam yedi Kadmn Kiyafetlerde Kompozisyonda
karakter. karakterler kirmizi, sar1 ve kullanilan
yesil renklerin kahverengi tonlar1
kullanilmasi. dogallik, sadelik,
giiven ve aidiyet
duygularini
desteklerken, yesil
renk huzur,

giivenlik, doga,
bliylime, umut ve
rahatlik gibi
anlamlarla
iligkilendirilmektedi
I.

Gostergebilimsel A¢idan Afisin Anlam
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Bagrol olarak sunulan erkek karakterin kiyafetlerinde kullanilan renkler, beden dili ve
elinde tasidig1 kilig, toplumsal cinsiyet temsilleri baglaminda degerlendirilebilir. Kilig;
giic, otorite ve miicadele ile iligkilendirilen bir gdsterge olarak karakterin cesur, hakim ve
lider konumunu desteklemektedir. Kiyafette kullanilan kirmizi renk ise miicadele, kan,
ates, tehlike, heyecan ve enerji gibi anlamlarla iliskilendirilerek karakterin giiclii ve etkin
yoniinii pekistirmektedir. Bu gorsel unsurlar birlikte degerlendirildiginde, erkek karakterin
giic, cesaret, otorite ve liderlik ekseninde kurgulandigi; dolayisiyla geleneksel maskiilenlik
kodlariyla ortiisen bir temsil bigiminin 6ne ¢iktig1 soylenebilir.

Erkek karakterin arkasinda konumlandirilan kadin karakterlerin kiyafetlerinde kullanilan
kahverengi tonlari; dogallik, sadelik, gliven ve aidiyet gibi anlamlarla iliskilendirilmekte
ve ailevi baglara dayali rollerin gorsel olarak desteklenmesine katki saglamaktadir. Kadin
karakterlerin tedirgin bakislar1 ile kucakta tutulan bebek figiirii, annelik, bakim ve
koruyuculukla iligkilendirilen geleneksel kadin rollerini goriiniir kilmaktadir. Bu unsurlar,
kadm karakterlerin anlat1 igerisinde daha geri planda, destekleyici ve aile merkezli bir
konumda sunuldugunu diistindiirmektedir. Erkek karakterin 6n plandaki giiclii ve etkin
sunumuyla karsilagtirildiginda, kadin figiirlerinin daha sinirh ve iliskisel roller iizerinden
temsil edildigi; bu durumun da geleneksel toplumsal cinsiyet kodlariyla ortiisen bir gorsel
anlat1 olusturdugu sdylenebilir.

Her iki cinsiyetin belirli toplumsal cinsiyet kaliplar igerisinde temsil edildigi
gorlilmektedir. Erkek karakter gii¢, liderlik ve hakimiyetle; kadin karakter ise annelik,
bakim verme ve korunma ihtiyaciyla iliskilendirilmektedir. Bununla birlikte, erkek
karakterin pantolonunun diigmiis bi¢imde betimlenmesi, bu giiglii ve otoriter erkek
temsilinde mizahi bir kirilma olusturmaktadir. S6z konusu gorsel unsur, karakterin hakim
ve giiclii konumunu kismen zayiflatarak onu komik, savunmasiz ve kontroliinii gegici
olarak yitirmis bir figilir olarak da goriiniir kilmaktadir. Bu nedenle afiste geleneksel
toplumsal cinsiyet kodlar biiytik 6l¢iide korunmakla birlikte, erkeklik temsilinin biitiiniiyle
idealize edilmedigi ve mizah yoluyla kismen tersyiiz edildigi sdylenebilir.

Tablo 5
Rafadan tayfa dehliz macerasi film afisi analiz tablosu
Afig Gosterge Gosteren Gosterilen

Ana karakterin

ﬁgﬁiﬁ(;n dizer merakli bakislari,
Earakterl’ereg gevresine yonelik
oranla dikkat ve ilgi halini
perspektifsel yansitmaktadir.
Erkek cocuk  olarak merkezi Kiyafette k.ullamlan
i kahverengi;
bir konumda ve oy g
hareket halinde ciddiyet, saglamlik,
betimlenen olgunluk ve
karakterin kararlilik ile
kivafetinde iligkilendirilirken,
ka}lllveren ive mavi renk diizen,
£ diisiince,
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Afig Gosterge Gosteren Gosterilen
mavi renklerin organizasyon ve ig
kullanilmast birligi gibi anlam
alanlarini
desteklemektedir.
Ikincil karakterlerin
merakli ve endiseli
bakiglari, gevrede
Perspektif gelisen olaylara
Erkek gorliniiste yonelik dikkat
¢ocuklar kompozisyonun  duygusunu
sag tarafinda ve  yansitmaktadir.
arka planda Kiyafetlerde
konumlandirilan  kullanilan mavi
karakterlerin renk uzlagma, is
. kiyafetlerinde birligi ve rahatlik;
Kaynak: Rafadan Tayfa: Dehliz mavi, yesil, gri  kahverengi
Macerasi (2018) film afisi, ve toprak saglamlik, olgunluk
Vikipedi'den alinmustir. tonlarinin ve gercekeilik; gri
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rafada kullanilmas1 ise tarafsizlik ve
n_Tayfa: Dehliz_Maceras%C4%B]1 notrlik ile
iligskilendirilmekted
Afigin 6n planinda yer alan merakli ir.
bakiglartyla dort erkek karakter K1z ¢ocuklart ile
onlerinde onlara yardimer bir kdpek yaslh kadin
ile sag ve solda dorder olmak iizere karakterin afigin
toplam sekiz karakter, en iist arka planinda
kisimda ise biri kamyonette Afisin sol arka konumlandirildig:
ucmakta olan diger galata kulesi 1 3 4 goriilmektedir.
arkasinda iki erkek karakter. pranin ell(yerf Karakterlerin
Kiz almash. tyafet kiyafetlerinde
renklerinde
cocuklar1 ve turuncu. kirmizi kullanilan turuncu
yaslt kadin ’ > renk nese, sicaklik,

mor ve mavi
renklerin
kullanilmasi

birlik ve iyimserlik;
kirmizi renk sevgi,
miicadele, hareket,
heyecan, cesaret ve
gii¢; mor renk
sakinlik, degerlilik,
gii¢ ve korku; mavi
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Afis

Gosterge Gosteren

Gosterilen

renk ise is birligi,
huzur, sakinlik ve

rahatlik gibi
anlamlarla

iligkilendirilebilir.

Gostergebilimsel A¢idan Afisin Anlami

Erkek karakterin merakli beden dili ile kiyafetlerinde kullanilan renkler, onun dikkat ¢eken
ve etkin bir figiir olarak sunulmasini desteklemektedir. Kahverengi tonlar1 ciddiyet,
saglamlik, olgunluk ve kararlilik; mavi renk ise diizen, diislince, organizasyon ve is birligi
gibi anlamlarla iligkilendirilmektedir. Ana karakterin erkek ¢ocuk olarak secilmesi ve
cevresindeki diger erkek karakterlerin kadin karakterlere kiyasla kompozisyonun daha 6n
ve goriiniir boliimlerinde konumlandirilmasi, toplumsal cinsiyet temsili agisindan erkek
figlirlerin anlat1 igerisindeki merkezi konumunu giiclendirmektedir. Buna karsilik kadin
karakterlerin daha geri planda yer almasi, anlatisal ve gorsel hiyerarside daha sinirh bir
goriliniirliige sahip olduklarimi diigiindiirmektedir. Bu durum, afiste erkeklerin daha etkin
ve merkezi, kadinlarin ise daha ikincil konumlarda temsil edildigi geleneksel toplumsal
cinsiyet kodlartyla ortlisen bir yap1 ortaya koymaktadir.

Tablo 6
Bulmaca kulesi: Dev Kusun Gizemi (2019)
Afis Gosterge Gosteren Gosterilen
———— Karakterin beden dili ve
\ L] hareket halindeki sunumu,
\.Sw"kEESI / hirsly, dinamik ve
=Sl miicadeleci bir kisilik
/ yapisina isaret etmektedir.
'._"'\, . Kiyafetinde kullanilan
Kompozisyonun . .

. mavi renk diizen,
merkezinde, organizasyon, uzlasma, is
hurgin bak1§ larla birligi ve rahatlik; beyaz
ve kosar halde .

. renk birlik, agiklik,
Erkek betimlenen .
. seffaflik ve baris; gri renk
Cocuk erkek karakterin

. tarafsizlik ve denge;
F » kiyafetinde . .
. . kirmizi renk ise sevgi,

Kaynak: Bulmaca mavi, beyaz, gri .. .

. miicadele, tehlike, hareket,
Kulesi: Dev Kusun ve kirmizi hevecan. wiic ve cesaret
Gizemi (2019) film afisi, renklerin cyecan, gug

. , gibi anlamlarla
Sinemalar.com'dan kullanilmasi

almmustir.
Sinemalar.com —
Bulmaca Kulesi: Dev

Kusun Gizemi

iligskilendirilmektedir. Bu
renklerin birlikte kullanima,
karakterin gii¢lii, cesur,
iletisime acik ve koruyucu
bir figiir olarak sunulmasini
desteklemektedir.
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Afis Gosterge Gosteren Gosterilen

Acik alanda teknolojik Karakterlerin merakli ve
dev bir makine kustan endiseli bakiglari ile beden
kacar sekilde biri kiz duruslari, anlati

ikisi erkek ii¢ cocuk igerisindeki belirsizlik ve
karakter. dikkat halini

yansitmaktadir. Merkezde
yer alan erkek ¢ocuk ile kiz
g¢ocugunun benzer
boyutlarda sergilenmesi
figiirlerin anlatida 6nemli
bir role sahip olduklarini
diisindiirmektedir.

Merkezde kosar
vaziyette
resmedilmis kiz
¢ocuk ile elini

Kiz futtugu mavi Klygfetlerde kullanilan
gocuk ve Kiyafetli kiigiik mavi 1.renk dﬁze?n? dﬁsﬁnge,
kiigiik erkek cocuk organizasyon, iyi niyet, is
erkek Kiyafetler de’ birligi ve huzur; pembe
¢ocuk renk nezaket, yumusaklik,

mavi, pembe,
kahverengi ve
beyaz rengin
kullanilmasi.

¢ekingenlik ve mahcubiyet;
kahverengi kararlilik,
ciddiyet, evcillik ve aile
giivenligi; beyaz ise saflik,
temizlik ve aydinlik gibi
anlamlarla
iligskilendirilmektedir. Bu
renk birlikteligi,
karakterlerin sakin,
giivenilir ve diislinsel yonii
giiclii figiirler olarak
sunulmasini
desteklemektedir.

Gostergebilimsel A¢idan Afisin Anlam

Afiste erkek ve kiz karakterler benzer biiyiikliikte ve hareket halinde gosterilmekle birlikte,
karakterlere yiiklenen duygusal ve davranigsal 6zelliklerin toplumsal cinsiyet kodlar
bakimindan farklilastig1 goriilmektedir. Kiyafetlerde kullanilan mavi renk diizen, diisiince,
organizasyon, iyi niyet, ig birligi ve huzur; pembe renk nezaket, yumusaklik, ¢cekingenlik
ve mahcubiyet; kahverengi kararlilik, ciddiyet, evcillik ve aile giivenligi; beyaz ise saflik,
temizlik ve aydinlik gibi anlamlarla iligkilendirilmektedir. Erkek karakterin 6ne dogru
yonelen beden durusu, ciddi ve kararli yiiz ifadesi ve hareketi yonlendiren konumu;
kahverenginin ¢agristirdig1 kararlilik ve ciddiyet ile birlikte degerlendirildiginde, kontrol,
cesaret ve liderlik gibi geleneksel olarak erkeklikle iligkilendirilen ozellikleri
desteklemektedir. Buna karsilik kiz karakterin yiiz ifadesi ve erkek karaktere yonelen
bakislari, korku, tedirginlik ve yardim arayisi bi¢ciminde yorumlanabilecek anlamlar
tagimakta; pembe rengin cagristirdigi yumusaklik, cekingenlik ve mahcubiyet de bu
duygusal sunumu pekistirmektedir. Bununla birlikte kiz karakterin daha kiigiik yastaki
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karakteri elinden tutarak yonlendirmesi, ona anlati i¢inde etkin bir rol kazandirirken ayni
zamanda koruyuculuk, yardim etme ve bakim verme gibi geleneksel olarak kadinlikla
iligkilendirilen rolleri goriinlir kilmaktadir. Dolayisiyla kiz karakter tamamen pasif ya da
ikincil bir figiir olarak sunulmasa da erkek karakterin kararlilik, hareket ve yonlendirme;
kiz karakterin ise kaygi, yardim arayis1 ve koruyuculuk ekseninde temsil edilmesi, afiste
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin kismen siirdiiriildiiglinii diisiindiirmektedir.

TARTISMA

Bu arastirmada incelenen bes Tiirk yapimi ¢ocuk animasyon film afiginde toplumsal
cinsiyete iliskin gorsel Orlintillerin yalnizca karakterlerin sayisal dagilimiyla smirlt
olmadig1; karakterlerin kompozisyon igerisindeki konumlari, goreli biiyiikliikleri,
gorliniirliik diizeyleri, beden dilleri, bakis yonleri, hareket bigimleri ve anlatisal islevleri
araciligtyla da olusturuldugu belirlenmistir. Afiglerin genelinde erkek karakterlerin
merkezde veya 6n planda konumlandirilmasi, hareketin yoniinii belirleyen ve olayin etkin
Oznesi olarak sunulmasi dikkat ¢ekmektedir. Buna karsilik kiz ve kadin karakterlerin daha
cok arka planda, daha sinirhi goriiniirliikte ya da bakim verme, koruyuculuk ve destek olma
gibi iligkisel roller igerisinde temsil edildigi goriilmektedir. Bu durum, toplumsal cinsiyet
temsillerinin afiglerde tek bir gosterge iizerinden degil, farkli gdrsel unsurlarin bir araya
gelerek olusturdugu kompozisyonel bir hiyerarsi {izerinden anlam kazandigini
gostermektedir. Nitekim ¢aligmanin bulgularinda erkek karakterlerin daha etkin, giiglii ve
yonlendirici; kadin karakterlerin ise daha geri planda ve c¢ekingen &zelliklerle
gorsellestirildigi belirlenmistir.

Afis tasarimi acisindan degerlendirildiginde karakterin 6n planda bulunmasi, merkezde
konumlandirilmasi, diger karakterlere gére daha biiyiik gosterilmesi ve eylemi baslatan ya
da yonlendiren konumda sunulmasi, yalnizca estetik bir diizenleme degil, ayn1 zamanda
gorsel 6nem ve anlatisal etkinlik olusturan tercihler olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle
erkek karakterlerin afislerde siklikla merkezi ve hareket halinde gdsterilmesi, onlarin
anlatinin tastyicisi ve etkin 6znesi olarak goriiniirliik kazanmasina katkida bulunmaktadir.
Kiz ve kadin karakterlerin daha geride veya daha smirli alanlarda konumlandirilmasi ise
gorsel hiyerarsi igerisinde ikincil bir konum olusturabilmektedir. Bununla birlikte
aragtirma bulgular1 Dbiitlin kadin karakterlerin aynm1 bi¢imde pasif sunuldugunu
gostermemektedir. Ozellikle baz1 afislerde kiz karakterlerin erkek karakterlerle benzer
biiyiikliikte ve hareket halinde yer aldigi, dolayistyla gorsel olarak biitiiniiyle edilgen bir
konuma indirgenmedigi goriilmektedir. Ancak bu karakterlerin yardim etme, koruyuculuk
ya da bakim verme gibi rollerle iligkilendirilmesi, gorsel etkinligin geleneksel kadinlik
rolleriyle birlikte siirdiiriilebildigini diisiindiirmektedir. Calismada da bazi kiz karakterlerin
erkek karakterlerle benzer biiyiikliikte ve merkeze yakin sunulmasinin genel oriintiiyii
simmirladigi, ancak s6z konusu rollerin koruyuculuk ve bakim verme ekseninde
sekillenebildigi belirlenmistir.

Beden dili ve eylem bigimleri de bu gorsel hiyerarsinin dnemli bilesenlerinden biridir.
Incelenen afiglerde erkek karakterlerin kogsma, miicadele etme, yonlendirme, maceraya
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katilma ve fiziksel eylemin merkezinde bulunma gibi daha hareketli ve disa doniik
bicimlerde temsil edildigi goriilmektedir. Kadin ve kiz karakterlerde ise tedirginlik,
cekingenlik, yardim arayisi, bakim verme ve koruyuculukla iligkili beden duruslar1 daha
belirgin hale gelmektedir. Ornegin Firildak Ailesi afisinde erkek karakterin kilig, miicadele
ve liderlik {izerinden giiclii bir bi¢imde sunulmasina karsilik kadin karakterin bebekle
birlikte annelik, bakim ve koruyuculuk baglaminda goriiniir kilinmasi, ayni1 kompozisyon
igerisinde farkli toplumsal cinsiyet rollerinin nasil gorsellestirilebildigini gostermektedir.
Bununla birlikte erkek karakterin mizahi ve savunmasiz bir goriinlimle de sunulmasi,
afiglerdeki erkeklik temsilinin her durumda biitiiniiyle idealize edilmedigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu durum, toplumsal cinsiyet temsillerinin yalnizca kalip yargilar
yeniden {ireten degil, kimi zaman onlar1 kismen kiran ya da doniistiiren gorsel unsurlari da
icerebildigine isaret etmektedir.

Renk kullanimi agisindan elde edilen bulgular da tek bagina ele alinmamalidir. Aragtirmada
erkek karakterlerde mavi, sari, kirmizi, siyah ve turuncu; kiz ve kadin karakterlerde ise
pembe ve mor gibi renklerin 6ne ¢iktig1 goriilmekle birlikte, ayni renklerin farkli afiglerde
ve farkli cinsiyetteki karakterlerde farkli anlam iliskileri icerisinde kullanilabildigi
belirlenmistir. Bu nedenle renklerin dogrudan ve degismez bi¢imde bir cinsiyeti temsil
ettigi sonucuna ulagmak yerine, rengin karakterin beden dili, konumu, eylemi, kostiimii ve
kompozisyon igerisindeki isleviyle birlikte degerlendirilmesi daha anlamlidir. Caligmada
da renk ¢oziimlemesinin temelini tek basina renk adlart degil, renklerin diger gorsel
gostergelerle birlikte karakterlerin gorliniirliigiinii ve anlatisal roliinii nasil destekledigi
olusturmaktadir. Bu baglamda 6rnegin kirmizinin bir erkek karakterde miicadele ve
enerjiyle iligkilendirilmesi, yalnizca rengin kendisinden degil, karakterin hareketi, beden
durusu ve anlati igerisindeki isleviyle birlikte olusturdugu anlam biitiinliiglinden
kaynaklanmaktadir.

Aragtirmada ortaya g¢ikan genel Oriintii, ¢cocuklara yonelik medya firiinlerinde erkek
karakterlerin daha goriiniir, etkin ve yonlendirici olarak temsil edildigini ortaya koyan
caligmalarla ortiigmektedir (Ahmed ve Wahab, 2014; Zor ve Bulut, 2020). Aygel (2022)
de ¢ocuk animasyon film afislerinde kiz ve kadin karakterlerin erkek karakterlere gore daha
geri planda kaldigini; erkek karakterlerin gilic ve macera, kadin karakterlerin ise korunma
ihtiyac1 ve bakim verme gibi geleneksel rollerle iliskilendirildigini belirlemistir. Bu
benzerlik, toplumsal cinsiyetle iliskili baz1 gorsel ortintiilerin farkli yapimlarda ve farkl
kiiltiirel iiretim ortamlarinda tekrar edebildigini diisiindlirmektedir. Bununla birlikte
mevcut aragtirmanin bulgular1 Aygel’in (2022) ¢alismasiyla biitliniiyle 6rtiismemektedir.
Iki arastirmada ortak olarak incelenen Ayas afisi bu acidan dikkat cekicidir. Aygel (2022)
s0z konusu afiste toplumsal cinsiyetgi bir gosterge belirlemezken, bu arastirmada
karakterlerin sayisal dagilimi, merkez ve arka plan iliskileri, beden duruslari, hareket
bicimleri ve renk kullanimlar1 birlikte degerlendirildiginde toplumsal cinsiyet kaliplariyla
iligkilendirilebilecek gostergeler belirlenmistir. Bu farklilik, ayn1 gorsel materyalin hangi
gostergelerin  birlikte ele alindigma ve ¢oziimlemenin hangi boyutlar {izerinden
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yiriitiildigiine baghi olarak farkli anlam katmanlarinin goriiniir héale gelebilecegini
gostermektedir.

Aragtirmada geleneksel toplumsal cinsiyet kodlartyla ortiisen oOriintiiler baskin olmakla
birlikte, bu oOriintiileri kismen donistiiren veya karmagiklastiran temsiller de
bulunmaktadir. Baz1 kiz karakterlerin hareket halinde ve goriiniir konumda bulunmasi ya
da baz erkek karakterlerin korku, tedirginlik, mizah ve savunmasizlikla temsil edilmesi,
toplumsal cinsiyet kodlarmin afislerde mutlak ve degismez bigcimde kurulmadigini
gostermektedir. Bu nedenle calisma, incelenen afislerde toplumsal cinsiyet temsillerini
“var/yok” ikiliginden ¢ok, gelencksel kaliplarin hangi gorsel gostergeler araciligiyla
stirdiiriildiigii, donistiiriildigii veya kismen asindirildigi tizerinden degerlendirmektedir.

SONUC VE ONERILER

Tiirk yapimi animasyon film afiglerinde toplumsal cinsiyet temsillerinin hangi gorsel
gostergeler araciligiyla kuruldugunun incelendigi bu aragtirmada, bes adet Tiirk yapimi
animasyon film afisi gdstergebilimsel yontem araciligiyla analiz edilmistir. Bu dogrultuda
afiglerde toplumsal cinsiyete iligkin kalip yargilarm bulunup bulunmadig1 ve s6z konusu
temsillerin renk, kostiim, fiziksel goriiniim, beden dili, karakterlerin kompozisyon
icerisindeki konumlar1 ve perspektif gibi gorsel gostergeler lizerinden nasil olusturuldugu
degerlendirilmistir.

Kostiim renkleri, karakterlerin fiziksel goriiniimleri, duruslar1 ve kompozisyon igerisindeki
konumlar1 dikkate alindiginda, toplumsal cinsiyete yonelik alginin erkek ve kadm
karakterlerin temsil bi¢imlerine yansitildigi sonucuna ulasilmistir.

Incelenen afislerin tamaminda ana karakter olarak erkek figiirlerin kullanildigi, kadin
figiirlerin ise sayica daha az oldugu belirlenmistir. Kadin figiiriin ana karakter olarak yer
aldig1 herhangi bir afise rastlanilmamistir. Perspektif agisindan degerlendirildiginde erkek
figilirlerin ¢ogunlukla 6n planda, kadin figiirlerin ise genellikle arka planda ve yardimci
karakter konumunda tasarlandig1 goriilmektedir.

Karakterlerin kostiim renklerinde de toplumsal cinsiyete iliskin farklilagmalar dikkati
cekmektedir. Erkek figiirlerde genellikle diizen, organizasyon, uzlagma, igbirligi, hareket,
canlilik, enerji, miicadele, hareket, heyecan, cesaret, giic, iistiinliik, cesaret, 6zgliven ve
kurtaricilik gibi anlamlarla iliskilendirilen mavi, sar1, siyah, kirmizi ve turuncu gibi renkler
agirhikli olarak kullanilirken; kiz figiirlerde nezaket ve sakinlikle iliskilendirilen pembe ve
mor renklerin tercih edildigi goriilmiistiir. Aragtirmada elde edilen bu bulgular, Aygel’in
(2022) disi karakterlerin erkek karakterlere gére daha geri planda konumlandirildigi,
kiyafetlerinde ¢ogunlukla pembe rengin kullanildigi, erkek karakterlerde ise mavi ve
turuncu renklerin 6ne ¢iktig1 yoniindeki bulgulariyla benzerlik gostermektedir.

Afislerde karakterlerin beden dili ve yiiz ifadeleri incelendiginde ise erkek figiirlerin sert,
kararh ve afacan bir goriiniis sergiledikleri; kadin figiirlerin ise daha tedirgin ve ¢ekingen
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bir durusla temsil edildikleri goriilmektedir. Bu bulgular, erkek karakterlerin daha aktif,
giiclii ve yonlendirici; kadm karakterlerin ise daha geri planda ve ¢ekingen &zelliklerle
gorsellestirildigini ortaya koymaktadir.

Caligmadan elde edilen bulgular 1s181nda tasarim yapilacak afislerle ilgili olarak asagidaki
oOneriler sunulmaktadir.

1. Perspektif acidan erkek figiirler ile kadin figiirlerin esit oranda ve biiylikliikte
tasarlanmasi,

2. Say1 bakimindan erkek ve kadin figiirlerin esit olarak yer almasi,

3. Afacanlik, cesaret, gii¢, merak, 6zgliven gibi anlamlar tagiyan renklerin kadmn
figtirler icinde kullanilmasi dnerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: Visual media play an important role in the construction and circulation of
cultural meanings related to gender. Children’s animated films and their promotional
materials may shape how young audiences encounter gender-related representations.
Posters convey meaning not only through the characters they include but also through
compositional elements such as size, positioning, color, gaze, body posture, movement,
and visual hierarchy.

The purpose of this study is to examine whether visual indicators related to gender are
present in selected Turkish children’s animated film posters and, where such indicators are
identified, to determine how they are manifested through a semiotic method. The study
focuses specifically on Turkish productions and evaluates gender representation through
multiple visual indicators, including relative size, centrality, foreground—background
relations, body language, gaze direction, movement, color use, and narrative roles. It also
contributes to the literature by examining Turkish animated film posters that were not
included in previous studies and by offering a different interpretation of Ayas (2013), which
was also analyzed by Aygel (2022).

Method: The study was conducted within a qualitative research framework and employed
semiotic analysis. The study group consisted of five main promotional posters of Turkish
children’s animated films released between 2013 and 2019. The posters were selected
through criterion sampling. The criteria included being a Turkish production, targeting
child audiences, being released between 2013 and 2019, having an accessible main
promotional poster from an official or reliable digital source, and including human or
human-like characters suitable for gender analysis. The posters were Ayas (2013), Evliya
Celebi: Oliimsiizliik Suyu (2013), Firildak Ailesi (2017), Rafadan Tayfa: Dehliz Macerasi
(2018), and Bulmaca Kulesi: Dev Kusun Gizemi (2019).
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The posters were analyzed in terms of sign, signifier, signified, and connotative meaning.
First, directly observable elements such as characters, objects, colors, positions, gaze
directions, and movements were described at the denotative level. Second, the relationships
among these elements and their possible gender-related connotations were interpreted.
Characters’ relative size, proximity to the center, foreground or background position, gaze
direction, body posture, movement, color use, and narrative role were evaluated together.
Characters were considered visually central when they met at least three criteria related to
size, centrality, foreground position, visual distinction, and initiation or direction of action.
Smaller, peripheral, background, partially obscured, or mainly observing characters were
evaluated as visually secondary.

Color was treated as one of several visual indicators rather than as a fixed marker of gender.
Colors were interpreted in relation to tone, saturation, brightness, contrast, composition,
costume use, body language, positioning, and narrative role. The posters were
independently examined by two researchers, and differences were discussed until
consensus was reached.

Findings: The findings show that gender-related visual patterns in the five posters are
constructed through multiple and interconnected elements. Male characters generally
occupy more visible, central, and active positions. They are frequently placed in the
foreground, represented as initiating or directing movement, and associated with action,
struggle, power, courage, and leadership. In contrast, girls and women tend to have more
limited visual prominence and are more often placed in the background or represented
through relational roles such as caregiving, protection, helping, and support.

Across the posters, male characters were used as main characters, while female figures
were fewer in number and no poster featured a female character as the main character.
Body language and action patterns also reinforced these differences. Male characters were
more often associated with movement, decisiveness, struggle, exploration, and direction,
whereas female characters were more frequently represented through anxiety, hesitation,
caregiving, protection, or help-seeking. However, these patterns were not entirely uniform.
Some girl characters appeared in visible and active positions, while some male characters
were associated with fear, anxiety, humor, or vulnerability. Thus, gender codes were not
reproduced in an absolute or unchanging way across all posters.

Color use also contributed to gender-related meanings, but its significance emerged
through interaction with other visual elements rather than from color alone. Blue, yellow,
red, black, and orange were frequently used for male characters in contexts associated with
movement, struggle, power, and courage, while pink and purple appeared more
prominently in some female representations. However, the same colors could acquire
different meanings depending on posture, action, position, and narrative function.

Results and Discussion:

The overall pattern identified in this study is consistent with previous studies reporting that
male characters in children’s media are often represented as more visible, active, and
directive (Ahmed and Wahab, 2014; Zor and Bulut, 2020). Similarly, Aygel (2022)
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reported that girls and women in children’s animated film posters were generally less
prominent than male characters and that male characters were more frequently associated
with power and adventure, whereas female characters were linked with protection and
caregiving.

However, the findings do not completely overlap with Aygel (2022). One important point
of divergence concerns the poster of Ayas. While Aygel (2022) did not identify a sexist
indicator in this poster, the present study identified visual elements associated with
traditional gender patterns when character distribution, centrality, foreground—background
relations, body posture, movement, and color use were considered together. This difference
indicates that the interpretation of the same visual material may vary depending on which
indicators are examined and how they are evaluated in relation to one another.

The main contribution of the study lies in approaching gender representation as a visual
hierarchy constructed through multiple interacting indicators. Rather than reducing gender
representation to the number of male and female figures or to color preferences, the study
demonstrates that compositional position, relative size, visibility, body language,
movement, gaze, and narrative function collectively contribute to gender-related meanings.
Overall, traditional gender codes are dominant in the selected posters, particularly in terms
of visibility, centrality, action, and narrative agency. Nevertheless, representations that
partly depart from these patterns show that gender constructions are not entirely
homogeneous. Future poster designs may therefore benefit from more balanced visual
positioning of male and female characters and greater diversity in narrative roles.

Cikar Catigsmasi Bildirimi: Bu makalenin arastirilmasi, yazarlig1 ve/veya yaymlanmasina
iligkin herhangi bir potansiyel ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.

Destek/Finansman  Bilgileri: Bu makalenin arastirllmasi, yazarligi ve/veya
yayinlanmasina iligkin herhangi bir finansal destek alinmamustir.

Yapay Zeka Kullanimi Bildirimi: Bu arastirmada, metindeki bazi ciimlelerin yalnizca
Tiirk¢e dil ve anlatim bakimindan diizenlenmesinde ChatGpt yapay zekd aracindan
yararlanilmistir.
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